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Film bat aztertzeko izara, proposamen didaktikoa sortu aurretik erabiltzeko

Fitxa tekwniko-artistikoa

Zuzendaritza, urtea, gidoia,
ekoizpena, iraupena... eta antzerako
datuez gain, hizkuntza(k) eta
azpitituluak, non ikusiko den (ikus-
entzuneko plataforma edota zinema
aretoa...) eta adin sailkapena (eduki
desegokiak edo mugak) zehaztu
beharko lirateke.

Horrez gain, ea film komertziala den
(kontsumo/entretenimendurako),
artistikoa, komunikatiboa (salaketa,
dokumental itxurakoa...)...

2inematoarafia eta alderdi teknikoak

Lan zinematografikoa baloratzea, animazioaren
kalitatea, ekintza-efektuak...

Antzezpenaren kalitatea eta girotze soziokulturala,

historikoa.

Argiteria, planoak, kamera mugimenduak,
iraungipenak, laukiratzeak...

é Gai naausia

eta azpiaaiak

Genero eta azpigenero
zinematografikoa, lehen
mailako gaiak, zeharka edo
puntualki agertzen diren gai
interesgarriak.

Sivopsia
eta aidoiarew aakoak.

Gidoiaren literatura-kalitatea.

Kalitate teknikoa.

Denotazio eta konnotazioak,

gako-une eta egoerak, birak...

Pertsonaien analisia
(arzakiak eta ajizakituak)

Alderdi fisikoak, psikologikoak eta
gaitasun aniztasunak.

Matrize soziokulturalari lotutako
alderdiak (adina, etnia, klase
soziala/lan kultura, generoa; leku
eta elkarte atxikipena).

Kode sinbolikoak
(“zintzoa/gaiztoa”,
“heroia/doilorra”,
“aberats/txiro”"...).

Nola asetzen dituzten giza-
beharrak (bizi-iraupena, babesa,
afektua, aisia, partaidetza,
ezagumena, identifikazioak,
askatasuna, sortzea).

Zinematoarafia-hizkuntza
eta esanahiak eraikitzea

Hizkuntza- eta zinema- adierazpidearen konplexutasuna. Zinema-
kodeak. Kode semantikoak (elkarrizketak, janzkera, keinuak,
mugimenduak...). Figura filmikoak: metaforak, alegoriak, hiperboleak,
pertsonifikazioak, elipsiak, hiperbatonak (flash-back/flash-forward)...

Kontakrunarewn eaitura [Testuivauru historikoa
Denbora eta espazioak. Erritmoak eta soziala

o Filma grabatu zeneko une
eta denbora/leku jauziak. L :
historikoa eta soziala.

Kode hermeneutikoa (filma ikusten
segitzea bultzatzen duena: enigmak,
susmoak, suspenseak, ezusteak...).

Filmak islatzen duen une/garai
historikoa eta soziala.

Zein ikuspegi ideologikotan
kokatzen den.

Musika eta soinu-efektuak Adin, genero, etnia eta klase

sozial/lan-kulturan duen

posizionamendu nagusia
(adinkeria, matxismoa,
homofobia, transfobia,

Soinu-bandaren garrantzia.
Abestien betekizuna. Soinu-
efektu deigarriak edo narrazioan

garrantzizkoak... kolonialismoa, arrazakeria,

klasismoa... nolabait antzematen
ote den).

UL oo i

Filmaren erakaraarritasuna

Ikasleekin lotutako balorazio orokorra: konplexutasuna
eta aniztasuna; hurbiltasuna, identifikazioak eta
urruntasunak; eragin ditzakeen hausnarketak eta
pentsamendu kritikoa.

Esanahiak eraikitzeko konplexutasuna eta aniztasuna.
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Irakasleentzako oharrak eta erlazionatutako iturriak

lzara hovew idei

Normalean, film bat ikusi eta jasotzen ditugun
inpresio orokorretan oinarritzen gara film hori
ikasgelan ikusteko proposamen didaktikoa
pentsatzen dugunean.

Ideia da inpresio horietatik haratago jotzea, filma
hobeto ezagutzea (bai alderdi narratiboetan, bai
alderdi teknikoetan, proposamen didaktikoak
ikasleen ikus-entzunezko kultura modu kritikoan
lantzen eta zabaltzen lagun dezan.

- 2Zinematoarafia-

hizkuntza

Dios Diz-en arabera (2001), zinematografia-hizkuntzan,
planoak, eszenak eta sekuentziak zinemaren sustantiboak eta
adjektiboak dira; planoa litzateke diskurtso
zinematografikoaren unitate minimoa; kamara-mugimendua,
aldiz, aditza; iraungipenak, gortinak, kateak... puntuazio-
markak. Muntaia zinemaren sintaxia litzateke.

Zinemaren semiotika osoa planteatzen da (Edgar-Hunt et al.,
2010): narrazioa, testuartekotasuna, irudiak eta zeinuen
interpretazioa, esanahiak eraikitzea...

Alderdi
soziokufturalak

Alderdi hauek maiz oharkabean pasatzen zaizkigu
barneratuak izaten ditugulako. Esaterako, film askok
unibertsaltzat jotzen diren balioak transmititzen dituzte,
baina berez, balio horiek etnozentrikoak edo klasistak
dira. Edo maitasunaren eta giza-harremanen eredu
matxistak normalizatzen dituzte.

Proposatzen da analisia matrize soziokulturalaren
kontzeptuan (Encina et al, 2019) eta Max-Neef et al.-en
(2008) giza-behar eta asebetetzaileetan sostengatzea.

ez Alderdi

tekwnikoak

Zinemaren alderdi teknikoenetan aditu izan gabe ere,
alderdi tekniko batzuk ezagutzeak zinemaz gehiago
gozatzen lagunduko digu.

Gure proposamen didaktikoetan, alderdi teknikoei
lotutako gauzatxoak joan gaitezke txertatzen.
Esaterako, film bat ekoizteko beharrezkoak diren
askotariko lanbideak lantzen has gaitezke.

Roland Barthes-en kodeak narrazio edo istorioen
esanahi-kodeak dira eta lagungarriak izan daitezke
filmen narratiba aztertzeko: kode hermeneutikoa,
semantikoa, proairetikoa, sinbolikoa eta kulturala.

Kode hauek erraz uler daitezke adibidez, Edgar-Hunt
et al.-en liburuan (2010) gai honetaz duen atala
irakurriz.

Esanahiak

~ eraikitzea

Proposatutako elementu bakoitza banandurik analizatze

ez da egokia. Film bakoitzak alderdi soziokulturalak,

historikoak, estetikoak, etikoak eta teknikoak elkarloturik

ditu, eta bakoitza banan-banan aztertzea proposatzen
bada ere, esanahiak eraikitzeko banaka, taldeka eta

kolektiboki integratzen dira.

Gomendagarria da esanahiak kritikoki eraikitzeari buruz
sakontzea (Cassany, 2005) eta eraikitzen diren esanahien
aniztasun handia ulertzea (Martin-Barbero, 2017).
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