


“[...] Mas que la mirada bizca, o la de reojo, me gusta la mirada tuerta. Eso significa
que en un ojo llevamos un parche, y esto nos permite seguir mirando hacia dentro,
escuchar nuestra voz, la no expresada o no admitida como la Gran Voz [...];

mientras que el otro ojo mira hacia fuera, vuela libre, activamente,

sin gafas oscuras, ni camaras.”

—— Montserrat Roig

“Dime que me quieres
aunque sea mentira”



“Ningin esfuerzo consciente
nos permitiria ver [...]
sin desenfocar la imagen

o entornar los ojos.”

—— David Marr

“Vision. A computational
investigation into the
human representation and
processing of visual
information.”

“Me he operado los ojos: 1la
tecnologia puntera LASIK

ha quemado mi cérnea hasta
darle la forma de un ojo
sano. Horas mas tarde,

mi cerebro reacciona:

las imagenes que recibe,
inusualmente nitidas, deben
ser asumidas como reales. Y
yo, de repente, veo como si
nunca hubiera sido miope.
Pero no os preocupéis: el
espiritu de la cegateria no
se quema con el ldaser.”

—— Julia Gonzalez Calderodn

“12 momentos cuando te
operas la miopia”

“Uno nace miope, se sabe.
Pero si no fuera cuestiodn

de genes dominantes, si no
fuera una fatalidad, estoy
segura de que la habria
elegido. La miopia me obligé
a vivir desde el inicio en
un mundo difuso, sin limites
fijos o claros, sin asideros.
Ser miope era, sobre todo,
dudar. Dudar de lo visto a
medias por mi y dudar de lo
visto claramente por otros.
[...] La miopia le pertenece
a la regién de los limbos,
la produce, de hecho, y es,
por ello, liminal. [...] La
miopiaes, luego entonces,
critica por naturaleza y,
por ello, probablemente
subversiva. E1 miope no
cree, no puede; el miope
descree categodoricamente.
[...] Ve de otra manera.”

—— Cristina Rivera Garza

“No hay tal lugar”
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00. INTRODUCCION

"ABSTRACT

“DE REOJO” es un proyecto editorial, de experiencia de
usuario y de comunicacion materializado en forma de
revista bimensual acompafiada de una web que también
funcionara como medio de difusion. Este proyecto

nace de la identificacién de la falta de visibilidad de
proyectos realizados por disefiadores y artistas queer o
bien trabajos representativos del colectivo y de practicas
de autogestion, autoproduccion y sostenibilidad desde
la expresién de la identidad propia. Es por ello que se
pretende dar visibilidad a diversas y disidentes formas
de crear, a tipos de disefio que manifiestan la identidad
y expresion desde una perspectiva queer de una manera
visual fiel a estas practicas y formas de hacer con el
objetivo de llegar a un numero amplio de poblacion.

Diversidad Diversity
Expresion de Identity
identidad expression

Cultura queer

Queer culture

Autoproduccion/
autogestion

Self-production/
self-management

Disefo Grafico
(Editorial + UX/UI)

Graphic Design
(Editorial + UX/UI)

ABSTRACT + PALABRAS CLAVE

“DE REOJO” is an editorial, user experience and
communication project taking the form of a bimonthly
magazine and a web that will also serve as a platform
for dissemination. This project stems from the
recognition of a lack of visibility for projects created by
queer* designers and artists, or works that represent
the community and practices of self-management, self-
production and sustainability through the expression of
personal identity. That is why the aim is to give visibility
to diverse and dissident forms of creation, to types of
design that express identity and self-expression from

a queer perspective in a visual manner faithful to these
practices and ways of working, with the aim of reaching
a wide audience.

"PALABRAS
CLAVE



ABSTRACT + PALABRAS CLAVE 00. INTRODUCCION

Figura 3.
Manjarrés,

Lucia. (20206) .
Logotipo “de reojo”
reducido. [Dibujol].

090000000

P00 000
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Figura 2. Manjarrés, Lucia. (2026). Kit de emergencia. [Fotografial.
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01. ¢
JUSTIFICACION
+DEFINICION
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El proyecto surge del
descubrimiento propio

de espacios culturales,
artisticos y de disefio queer
en el entorno y contexto
Madrilefio y Bilbaino. Este
descubrimiento, siendo clave
para caer en la cuenta de que
a pesar de que la sociedad
hace ver que la representacion
y la presencia queer es
suficiente, realmente falta
mucho camino por recorrer y
muchos espacios que ocupar,
mucho espacio que habitar.
Hay que labrar un presente
queer para la posibilidad

de un futuro queer.

JUSTIFICACION + DEFINICION DEL PROYECTO

Es por ello que este Trabajo
de Fin de Grado pretende
aportar cierta visibilidad
mediante aptitudes del disefio,
con la intencion de poder dar
a conocer profesionales del
disefio, referentes, proyectos
e historia relacionada con el
tema, y combatir los discursos
de odio persistentes hacia
esta comunidad y a la vuelta
cada vez mas notoria de
perspectivas restrictivas y
recesivas respecto a la
expresion propia que se
pueden observar en los
tiempos presentes. De hecho,
a pesar del creciente debate
sobre diversidad e inclusién,
las practicas queer siguen
ocupando espacios margina-
les en los medios especializa-
dos y académicos, quedando
relegadas a nichos o

lecturas testimoniales.

Acercando esta problematica
a la vida y experiencia cotidia-
na, como ejemplificacion de
la persistencia de la misma,
se podrian enumerar diversos
casos de desigualdad como
(empezando por un enfoque
mas amplio y que atafe a
toda la poblacién mundial)

el preocupante hecho de

que en 67 paises del mundo
la homosexualidad todavia
continua siendo perseguida,
con castigos que pueden ir
desde algunos meses de pri-
sién hasta la pena de muerte.
Aunqgue en muchos lugares
se han logrado avances (y
progresivamente prevalece

la mejora de la situacion),
aun existen Estados que
endurecen sus leyes contra la
comunidad LGTBIQ+. El caso
mas reciente es el de Uganda,
donde ya se penalizaban las
relaciones entre personas

del mismo sexo, pero cuyo
parlamento ha aprobado una
nueva ley que contempla pe-
nas de carcel para cualquier
persona que se declare abier-
tamente gay. Si se ratifica,
seria la primera legislacion
del mundo en convertir en
delito la propia identidad .



JUSTIFICACION + DEFINICION DEL PROYECTO

En cuanto a otro ejemplo
quiza mas tangible o cercano,
otra agresién a comentar es
la ocurrida a mediados de
febrero de 2026 en el partido
entre el Colonia - Wolfsburgo.
El arbitro aleman Pascal Kai-
ser, se declaré y pidié ma-
trimonio delante de 40.000
personas a su novio.

En vez de celebrar este acto
de amor, dias después, (ade-
mas de recibir incontables
comentarios de odio a través
de sus redes sociales respec-
to a su sexualidad) diversos
hombres decidieron esperar
a Kaiser en el propio jardin
de su casa para agredirle
brutalmente hasta dejarle con
la cara repleta de marcas,
heridas y moratones?.

Esto es una demostracioén
de cédmo en un momento

en el que se hace ver que la
igualdad y la tolerancia estan
ala 6rden del dia, y que en el
mundo que habitamos y en la
cultura que nos conforma se
dan cada vez mas referentes
LGTBIQ+, esas afirmaciones
distan enormemente

de la realidad.

Otro ejemplo de ello, y hacien-
do alusién a la cultura visual
referente al deporte dado el
tema de la noticia menciona-
da, es la serie recientemente
estrenada titulada Heated
Rivalry (que pone el foco en
la relacion entre dos jugado-
res de Hockey que intentan
hacer frente al estigma ne-
gativo que sigue teniendo la
comunidad queer dentro del
deporte).

Esta obra audiovisual ha reci-
bido diversas criticas (sobre
todo en RRSS como X

- antes Twitter-) o Instagram,
debido a la creencia de cierto
sector de la ciudadania que
considera que ya existen sufi-
cientes piezas creadas tanto
en el cine como en medios y
plataformas digitales repre-
sentantes y celebratorias del
colectivo LGTBIQ+, desta-
cando el “hecho” de que en la
vida cotidiana y en este caso
en concreto, en el deporte, ya
hay representaciones reales
y que no es necesario vivir

0 expresar la sexualidad de
forma publica.

Al contrario que estos testi-
monios, es destacable indicar
que tanto la agresion descrita
anteriormente como muchas
otras que ocurren a diario y
mundialmente, demuestran 'y
evidencian la persistente es-
tigmatizacion y falta de repre-
sentacion real de personas
queer en la esfera publica.

El colectivo LGTBIQ+ no se
trata de un producto emplea-
do por el capitalismo en el
mes de junio para ampliar
sus ventas, ni un elemento
de mofa o de entretenimiento
publico, ni siquiera algo que
vivir (o condenado a vivir) en
la privacidad del individuo; se
trata de una comunidad de
personas reales, con vidas,
experiencias y derechos
reales.

Es por ello que el producto

o prototipo final de este
proyecto pretende ser una
revista (con extension digital
como medio de difusiény
archivo) que funcione como
plataforma de visibilizacién,
reflexién y celebracion de las
identidades queer en la crea-
cion visual, cuestionando el
canon normativo y ofreciendo
un espacio editorial en el que
convergen analisis critico,
entrevistas, ensayos visuales
y experimentacion grafica.

En términos de problema de
disefio y comunicacion, este
TFG intenta repensar los
formatos mediante los cuales
se narran (teniendo en cuenta
la cultura de la autogestion,
reciclaje y autonomia
creativa que caracterizan las
practicas creativas queer
como los fanzines o la

moda drag) y difunden las
practicas queer, integrando
lenguaje visual, disefio
editorial, interaccion digital

y estrategia comunicativa

en una propuesta coherente
con los valores de diversidad,
accesibilidad y apertura.

00. INTRODUCCION
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00. INTRODUCCION OBJETIVOS (GENERAL + ESPECIFICOS)

= "OBJETIVOS

Este trabajo pretende abordar el déficit de representacién y
visibilidad de las identidades y perspectivas queer (especial-
mente de mujeres y personas no normativas) en el ambito del
disefo y el arte contemporaneo, ademas de la falta de analisis
o foco hacia propuestas relevantes a lo largo de la historia

y aportaciones hechas por las mismas. Es por ello que el
proyecto se convierte en una plataforma que da una narrativa
y una difusién a todo lo mencionado, aparte de favorecer la
inclusion de lo/as/es lectores creando un archivo conjunto y
participativo mediante la propia web.

Crear el primer nimero de

una revista centrada en la
creacion de futuros queer.

Investigar sobre la cultura
queer aplicada al disefio
(y al arte), su historia,
diferentes teorias y futuros
alternativos.

Conocer referentes y pro-
yectos queer que represen-
ten verazmente la expe-
riencia de la disidencia.

Realizar un soporte digital
e interactivo (Web) que
acompafie la creacién
editorial.

Crear un archivo queer
especifico, accesible,
conjunto y enfocado a su
presencia en el disefio.

Investigar sobre formas de
disefio queer de autopro-
duccién en el ambito edito-
rial (como los fanzines).

Conocer experiencias per-
sonales dentro del colec-
tivo (y su mundo creativo)
como visor mas real, entre-
vistando y conectando.

16




OBJETIVOS (GENERAL + ESPECIFICOS 00. INTRODUCCION

Camino Zenital. [Fotografia]. Pexels.




00. INTRODUCCION OBJETIVOS (ODSs)
J-2e3: ODS
OBJETIVO 5. IGUALDAD DE GENERO oDS
5
A pesar de los avances logra-  Respecto a las metas con-
dos en materia de igualdad cretas de este objetivo, este
de género, las mujeres 'y proyecto pretende abordar

nifias contintan enfrentando mas directamente la 5.b, que
discriminacién y violenciaen  quiere “mejorar el uso de la

todo el mundo. La igualdad tecnologia instrumental, en
de género, ademas de serun  particular la tecnologia de la
derecho humano esencial, informacion y las comunica-
es clave para un desarrollo ciones, para promover el
pacifico, préspero y sosteni- empoderamiento de las mujeres”

ble. Garantizar su accesoala 2(y de colectivos minoritarios
educacion, la salud, el empleo  como es el colectivo queer).
digno y la participacion en la

toma de decisiones fortalece

las economias y beneficia a

toda la sociedad.

OBJETIVO 10. REDUCCION DE LAS DESIGUALDADES oDS
10

Persisten desigualdades en
el acceso a la educacién, la
salud y otros recursos esen-
ciales, especialmente en los

Respecto a las metas
concretas referentes

a este objetivo, este
proyecto abordara mas

paises mas vulnerables. Para  especificamente la 10.2
que el crecimiento econémi- que busca “de aqui a 2030,
co sea verdaderamente eficaz  potenciar y promover

en la lucha contra la pobreza, lainclusion social,

debe ser inclusivo y conside-  econdmica y politica

rar las dimensiones econé-
mica, social y ambiental del
desarrollo sostenible. Se
recomienda, por ello, imple-
mentar politicas universales
que atiendan también a los

grupos mas desfavorecidos.

18

de todas las personas,
independientemente de su
edad, sexo, discapacidad,
raza, etnia, origen, religién
o0 situacion economica

u otra condicién” 4.



OBJETIVOS (ODSs)

oDs
11

OBJETIVO 11.
CIUDADES Y
COMUNIDADES
SOSTENIBLES

Las ciudades son centros de
ideas, cultura, comercio y de-
sarrollo social que impulsan
el progreso econémico y hu-
mano. Sin embargo, enfren-
tan retos como la congestion,
la falta de servicios basicos,
la escasez de vivienda y el
deterioro de infraestructuras.
Superar estos desafios es
clave para construir urbes
sostenibles que generen
oportunidades, reduzcan la
contaminacién y garanticen
acceso equitativo a servicios,
energia, transporte y vivienda
para todos.

META 11.3

“De aqui a 2030, aumentar la
urbanizacion inclusiva y sos-
tenible y la capacidad para
la planificacion y la gestion
participativas, integradas y
sostenibles de los asenta-
mientos humanos en todos
los paises” ° . (Posibilidad
de llevar a cabo mediante

la creacion de futuros queer
desde el Disefio)

00. INTRODUCCION
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00. INTRODUCCION

U3 METODOLOGIA

Se tratard de una metodo-
logia basada en el Disefio
Centrado en el Usuario (UCD)
y en el Doble Diamante, cen-
trando el Disefio en necesida-
des de usuarios reales. Se
diferencian tres etapas:

20

1°.

DOCUMENTACION E
INVESTIGACION SOBRE
LA PROBLEMATICA

También llamado “definicién
del problema”, se centra en
cuestiones como la identidad
de género, el disefio y arte
queer, la estética queer
contemporanea, archivos,
entrevistas, autoproduccion
y creacion de formatos
editoriales alternativos.

2 o
IDEACION

Se trata de la conceptuali-
zacion, en este caso, de una
revista de difusién y concien-
ciacién sobre una tematica
especifica dentro de dicha
problematica (creacion de fu-
turos queer); continuando con
la creacion o adaptacion de
un formato complementario
de la revista (Web) como ele-
mento de archivo y difusion.

METODOLOGIA

3 o
PROTOTIPADO

Tras haber pasado una fase
afiadida de testeo y prueba
de funcionamiento de los pro-
totipos, esta Ultima fase se
encarga de materializar todo
lo previo de forma coherente
y cohesionada, junto con la
previsién y preparacion del
dispositivo de presentacion.



METODOLOGIA 00. INTRODUCCION

Mapa mental del diagrama de
flujo de trabajo del proyecto,
con las tres etapas mencio-
nadas diferenciadas. Pese a
tener visualmente una estruc-
tura fija, el flujo de trabajo ha
sido variable, fluctuando en-
tre etapas alo largo de todo
el proceso de creacion.

DIAGRAMA DE FLUJO
DE TRABAJO

[

DEFINICIGN DEL IDEACION PROTOTIPADD

PROBLEMA

(Mediados - finales de marzo) {Abril y mayo)

[ )

(Febrero y mediados de marzo)

Soporte Digital ‘ Campafia Visual

Investigacién Moodboards Desarrolle Revista
secundaria

Investigacidn
primaria

Creacion y envio Antece«fentes‘ Disefia Queer Revista gy e
Teoria y Digital Visual
de encuestas Extensién
(Farmulario de de lo Queer

Google)
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Figura 6. Manjarrés, Lucia. (2026). Stand lejano. [Fotografia].




01. DEFINICION DEL PROBLEMA

"PASOS PREVIOS

Como toma de contacto y de aproximacion a la investigacion,
un paso previo a la busqueda ha consistido en la realizacién

de un par de mapas mentales.

24

El primer mapa mental (situa-
do en la parte superior de la
pdagina contigua), trata sobre
ambitos del Disefio. Esta
orientado hacia la toma de
decision sobre qué soportes
adoptar en el proyecto. La
primera eleccién de soportes
previa a la realizacion de las
encuestas a usuarios fue de
Diseno Editorial (Revista),
Disefio UX/UI (Web) y Disefio
de Informacioén (Infografia).

PASOS PREVIOS

El segundo mapa mental
(situado en la parte inferior
de la pagina contigua), trata
sobre “lo queer”. Consta de
palabras y conceptos rela-
cionados tanto con el térmi-
no, el movimiento, la teoria
(de forma muy reducida y
orientativa). Pretende facilitar
y guiar la toma de decisién
de qué informacion recabar
e investigar, y la tematica del
numero de la revista.



PASOS PREVIOS

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

otk

Diseho de
e | [ =] o
Coporatva

Entrevistas

aumanios

N

Manjarrés, Lucia. (2026

2020) .

[Diagrama]
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01. DEFINICION DEL PROBLEMA

-1 NVESTIGACION

"DE REOJO": Lo Queer en el Disefo

Dada la falta de visibilidad de proyectos realizados por disefiadores y artistas queer o bien
trabajos representativos del colectivo y de practicas de autogestion, autoproduccion y
reciclaje desde la expresion de la identidad propia, este TFG pretende dar visibilidad a
diversas y disidentes formas de crear, a tipos de disefio que manifiestan la identidad y
expresion desde una perspectiva queer de una manera visual fiel a estas practicas y
formas de hacer con el objetivo de llegar a un ndmero amplio de poblacion.

* Indica gue |la pregunta es obligatoria

1. ;Qué edad tienes? *

() 1824

Ly

() 253

() 3544

() 4554

() 9564

() 6574

() 75-.

26

INVESTIGACION PRIMARIA (ENCUESTA)

PRIMARIA
ENCUESTA

En procesos o metodologias
como el Design Thinking o el
Doble Diamante, se denomina
investigacion primaria a
empatizar y descubrir de
primera mano las necesida-
des tanto del usuario/a/e que
va a “disfrutar” o al que va
dirigido el producto (en este
caso la revista) como del
usuario/a/e del que trata o
cuyo contexto se investiga en
dicha etapa.

Para recabar los datos nece-
sarios sin recurrir a informa-
cién externa en primera ins-
tancia, una herramienta util
es la creacion de encuestas o
formularios con el objetivo de
obtener respuestas diversas y
de tener una mayor cantidad
de las mismas® .

Una vez definidas las pregun-
tas y creado el formulario,
procede un segundo paso de
envio y difusion del formu-
lario anénimo (en este caso
mediante historias de Insta-
gram y Whatsapp abierto a
cualquier persona que consi-
derase oportuno contestar).

En el caso de este proyecto
en concreto, se han recibido
51 respuestas a la encuesta
creada. De entre las personas
encuestadas, un 88,2% se
encuentran en un rango de
edad de entre 18 y 24 afios
(aunque también se encuen-
tran personas de entre 25y
54 afios).

De todos ellos, un 54,95%
reside en un contexto urbano
y un 60,8% decide por volun-
tad o interés propio reunirse
o frecuentar zonas urbanas,
un 21,6% grandes ciudades,
y en contraposicion un 17,6%
zonas rurales.

Por la mayoria de respuestas
centradas en el ambito urba-
no, las preguntas y respues-
tas siguientes se veran afec-
tadas o entendidas dentro de
este ambito y zona.

Pese a que el 76,5% de las
respuestas han sido enviadas
por integrantes del colectivo
LGTBIQ+ (mayoritariamente
mujeres bisexuales, aunque
con una gran presencia de
personas no conformes con



INVESTIGACION PRIMARIA (ENCUESTA)

el género binario e identifica-
das con el término “queer”),
incluso esos mismos presen-
tan y manifiestan cierta con-
fusion respecto al significado
del término “queer”, (junto
con el resto de terminolo-

gia relacionada). El motivo
es que se suele comentar

y escribir en una lengua
extranjera como suele ser

el Inglés. Otros motivos de

la confusion puede ser que
estos términos o expresiones
son retratadas o explicadas
de forma confusa o no son
traducidas para poder ser
comprendidas por un mayor
numero de personas.

En referencia a ladiscriminacion
y la relacion y experiencia
personal de los/as/es
encuestados/as/es con la
misma, se han recibido
respuestas diversas.
Prevalece el haberla sufrido
en los dltimos 12 meses
(82,4%) aunque en diferentes
medidas y frecuencia;
también es significativo

el porcentaje de haber
presenciado frecuentemente
discriminacion hacia otros (47,1%).

Los espacios donde mayor
discriminacién se ha podido
percibir han sido el Espacio
Pulblico (49%) y las Redes
Sociales (41,2%), aparte

de la familia (33,3%) o el
trabajo (11,8%). El hecho de
que dicha discriminacion

se de en espacios publicos
mayoritariamente explica el
hecho de que un 37,3% de

las personas contestantes
manifiesten cierta inseguridad
ante visibilizar su identidad
(ya sea de género, sexual, de
raza...) publica y abiertamente.

Referenciando algunos
testimonios recogidos en
este apartado, la mayoria

de faltas de respeto o
manifestaciones de rechazo
y prejuicio parten de la
invisibilizacion o la asuncién
de que la identidad (fuera de
la norma binaria, occidental

y patriarcal) es una “fase” o
directamente es vista como
un “objeto (de deseo)”, tal y
como sucede con las mujeres
bisexuales o lesbianas
(partiendo también de la base
y la cultura ocularcentrista).

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

Referente a estas dos identi-
dades concretas (bisexualidad
y lesbianismo —aunque tam-
bién el no-binarismo-), entre
las respuestas prevalece un
sentimiento de desajuste o
de “no encaje” dentro de
moldes o “cajas” incluso
dentro del propio colectivo.
Otras agresiones o violencia
se han visto o sentido, segun
los/as/es encuestados/
as/es, en forma de pullas o
pequefios comentarios disfra-
zados de bromas y faltas

de respeto en sus propios
entornos, pero sobre todo por
RRSS.

Otra gran parte de la mala
representacion y directamente
de la falta de ella, se ha
comentado que proviene de
los propios medios culturales
o digitales como puede ser la
television, ya que representa
mas los estereotipos del co-
lectivo y no tanto a las perso-
nas reales que lo conforman.
Y, finalmente, aunque no han
sido experiencias tan descritas
o frecuentes, algunas
personas han sufrido agresiones
por parte de desconocidos en
espacios publicos.

6.

Ha sido elegido el formato
de encuestas mediante
formulario de Google
gracias a la facil accesibili-
dad del medio. Las entre-
vistas presenciales por el
contrario, presentan mas
complicaciones a la hora
de concertar el encuentro
con la persona entrevistada;
y ademas, requieren del se-
guimiento de un protocolo
de la universidad teniendo
que solicitar un permiso
especifico.
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7.

El término “Pinkwashing”
combina las palabras ingle-
sas pink (rosa) y whitewash
(blanquear o encubrir).

Se utiliza para describir un
“lavado de imagen” que, en
el ambito de los derechos
LGBTIQ+, hace referencia

a las estrategias politicas

y de marketing empleadas
por instituciones, paises,
figuras publicas, marcas

0 empresas que buscan
presentarse como aliadas
del colectivo LGBTIQ+ con
el fin de proyectar una iden-
tidad progresista, moderna,
inclusiva y tolerante.

Su origen se remonta a la
década de 1990, cuando
varias compafiias comen-
zaron a usar el color rosa
(simbolo de la lucha contra
el cancer de mama) para
impulsar sus ventas duran-
te el mes de mayo.

Fue entonces cuando

la organizacion Breast
Cancer Action acuii¢ el
término para denunciar a
aquellas empresas que,
bajo el pretexto de apoyar
a las mujeres con cancer
de mama, utilizaban esta
causa con fines puramente
comerciales y para mejorar
su imagen publica.

28

Continuando por la repre-
sentacion en los medios de
comunicacion y culturales,
ademas de la Cultura Visual y
el Disefio, el 60,8% de res-
puestas afirman que sola-
mente a veces consiguen ver
representaciones respetuo-
sas, realistas o precisas de la
experiencia queer.

Y muchas veces, sobre todo
entre los/as/es integrantes
del colectivo, es porque

la propia persona buscay
decide conscientemente
qué informacién consume
al respecto, es decir, que no
se conforma con consumir
la informacion dada por los
medios.

Esto se debe a la estereotipa-
cion y caricaturizacién de di-
chas representaciones, segun
los comentarios recibidos (un
37,3% considera que “muy

a menudo”, y un 49% que “a
menudo”).

Algunos de estos estereoti-
pos encontrados pueden ser:
la extravagancia, la “sumi-
sion” o un rol mas pasivo
respecto a la sociedad o la
feminizacion excesiva sobre
todo en la representacién de
hombres gays.

Por otro lado, la masculinidad
excesiva o la figura de la les-
biana agresiva o “mala” (o por
el contrario la hipersexualiza-
cion de las mujeres lesbianas
presentadas de una forma
excesivamente femenina).

INVESTIGACION PRIMARIA

Y, en adicién a los dos ante-
riores, también nos encon-
tramos la representacion
de mayoritariamente gays,
lesbianas (y eventualmente
bisexuales) esquivando las
diversas identidades que se
salen de esos margenes, la
felicidad forzada mediante
actitudes extremadamente
optimistas o colores, el uso
excesivo de terminologia

o expresiones (muletillas)
asociadas a lo queer (que
realmente no representan
el lenguaje habitual o real
empleado en el dia a dia), y
la inestabilidad emocional
como rasgo comun de los
personajes.

En conclusion, se podria
comentar que son personajes
caricaturizados hechos para
el propio sistema y no para

el colectivo queer o para que
este se sienta visto y escu-
chado de una manera veraz.

Dado este sentimiento de
disconformidad respecto a
la presencia medidtica de
personas queer, también se
ha extraido de la encuesta
la opinién del 96,1% de que
realmente esta visibilidad
ofrecida por campafias
“inclusivas” o que pretenden
serlo, es en realidad de un
recurso de marketing
(empleado por empresas
capitalistas que realizan lo
que se llama Pinkwashing 7).
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Para la representacion real
de los/as/es integrantes del
colectivo LGTBIQ+ desde el
Disefo y el Arte, hay diversas
vias posibles: Audiovisuales
(votada por el 78,4% como la
optima), la llustracion (votada
por un 72,5%), la Fotografia
(votada por un 60,8%), el
Disefio Gréafico (votado por
un 39,2%), el Disefio Editorial
(votado por un 35,3%), otros
como el Disefio de Informa-
cion, el Disefio de Espacios o
Futuros o el Disefio Tipogra-
fico.

En comentarios posteriores,
la mayoria de respuestas con-
vergen en que toda disciplina
puede ser una buena herra-
mienta de difusidn y visibili-
zacion dado que las identida-
des queer se encuentran en
todos los ambitos de la vida,
por lo tanto del Disefio.

En lo que a los dmbitos o
areas de la vida respecta, un
92,2% de las respuestas con-
cluyen en que la educacion
es la via mediante la cual el
disefio puede calar o surtir
mas efecto.

Seguido, segun el 64,7%, se
considera a los Espacios
Urbanos o publicos otro
espacio de difusion, junto
con los entornos digitales
y campanias institucionales
(52,9% ambas opciones),
publicaciones como revistas
(49%), carteleria (41,2%)

o la creacién de marcas
comerciales (23,5%).

Finalmente, y como conclu-
sién de algunos deseos per-
sonales referidos a la repre-
sentacion de sus identidades,
este proyecto pretende, mar-
cado sobre todo por el anhelo
mas reiterado, visibilizar figu-
ras y experiencias naturales y
cotidianas, focalizadas en la
personalidad y no tanto en un
estereotipo marcado.

Para ello, seria 6ptimo am-
pliar el rango de identidades
representadas atendiendo a
la interseccionalidad (inclu-
yendo a personas queer
discapacitadas, no estereo-
tipicamente feas —cualidad
visual empleada por los
medios en ocasiones para
ridiculizar o hacer burla del
colectivo—, neurodivergentes,
de color, inmigrantes, reli-
giosas...) y a los contextos
socioecondémicos reales,
ademas de otros factores.

Algunos de estos factores
podrian ser representar
problemas serios referentes
a la comunidad LGTBIQ+

y su discriminacién para
poder conseguir asi

una normalizacién y un
sentimiento de comunidad y
union real, ademas de brindar
un mejor entendimiento sobre
la situacién y terminologia.
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ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER

L2 \NTECEDENTES .

¢Qué es lo “queer”?
¢Qué es el colectivo?

¢Acaso entiendo lo que estoy
diciendo?

De repente, me pesa, las
palabras no estan en mi, ni yo
en ellas.

¢Por qué, si el lenguaje es
una herramienta de unién, de
transmisién, de entendimien-
to?

¢Hasta qué punto este nos
ayuda si estamos hablan-
do en palabras ajenas, en
términos ajenos, para hablar
de algo tan propio (y tam-
bién compartido) como es la
identidad?.

¢Acaso nos estamos volvien-
do extrafios ante algo que
nace dentro de nosotras/os/
es?

¢Por qué no intentamos darle
nuestro propio significado de
nuevo?

¢ 0 deconstruir lo aprendido
para poder denominar y ha-
blar desde lo nuestro, dentro
de nuestra propia vasija?

30

Las palabras definen la
realidad, demuestran
caracteristicas de las
sociedades que habitamos,
nos atraviesan (tal y como
las atravesamos nosotras a
ellas), nos hacen entender o
desentender, nos unen y nos
separan, organizan.

El lenguaje es capaz de
controlar las formas de

ver, de pensar, de sentir, de
desear, pero nosotras/os/
es también tenemos agencia
o debemos intentar llegar a
tenerla para poder controlar
esos términos que pueden
resultar tan ajenos en vez de
alentadores o unificadores.

TEORIA'Y

EXTENSION

Es por ello que parece
fundamental conocer, y saber
el porqué del uso de ciertos
términos, su origeny
contextualizarlas, para

poder transformarlas.

DE LO
e

Bt pa

Cinemamonamour.
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01. DEFINICION DEL PROBLEMA

ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER

A
IMPORTANCIA
DEL
LENGUAJE

Tal y como se defiende en la
teoria Sapir-Whorf (s.f.) por
diversos pensadores (entre
ellos Edward Sapir, Benjamin
Lee Whorf, Adam Schaff, A.
M. Kondratov y A. Leontiev),
se concibe el lenguaje como
un fenémeno social y cultural
que surge de la vida colecti-
va y refleja tanto el entorno
fisico como, sobre todo, las
instituciones, creencias y
formas de organizacion de
una comunidad.

El Iéxico es la zona de la
lengua donde mejor se ve la
cultura y el medio de sus ha-
blantes. Ademas, suele haber
cierta correspondencia entre
complejidad cultural y riqueza
de vocabulario, aunque esto
no tiene por qué reflejarse en
sonidos o estructuras grama-
ticales. Concretamente el au-
tor Edward Sapir sostiene que
lengua y cultura se influyen

mutuamente, pero no avanzan
siempre “a la par” (que haya
cambios culturales no implica
que automaticamente se
vayan a traducir en cambios
lingliisticos del mismo tipo ni
ritmo), es decir, en palabras
del autor: “El cambio cultural
y el lingiiistico no se mueven
en lineas paralelas y por ello
no tienden a permanecer en
estrecha relacion de causay
efecto” (Sapir, 1958, p. 90) &.

Defiende también que lo que
entendemos como “realidad”
esta filtrado por los habitos
linguisticos de cada grupo, es
decir, que la lengua nos lleva
a segmentar la experiencia
de determinadas maneras

y orienta, en parte, c6mo
percibimos y organizamos el
mundo. De estas conclusio-
nes se desprenden dos ideas
centrales. Por una parte, se
podria afirmar que el sistema
lingliistico contribuye a

moldear la forma en que
captamos el entorno. Y, por
otra parte, que la existencia de
diferentes sistemas
linglisticos favorecen a que
se den modos distintos de
comprender ese entorno.

Otros autores de esta publi-
cacion como Adam Schaffy
Benjamin Lee Whorf, pese a
estar de acuerdo con Sapir,
afiaden algunos matices a su
teoria. En su caso, entienden
la estructura de cada lengua
COMO un marco que canaliza
la percepcion y la conceptua-
lizacion: si las estructuras
difieren, también varian las
formas habituales de en-
tender el mundo; cambiar

de lengua puede modificar,

al menos parcialmente, esa
manera de ver las cosas.

En esta teoria también se
formula el principio de “rela-
tividad lingdistica”. Con esto
se refieren a que las personas
con trasfondos lingliisticos
distintos no se enfrentan al
mundo exactamente del mis-
mo modo, incluso cuando se
encuentran ante los mismos
fenédmenos fisicos o situaciones.

Las lenguas y las normas
culturales se han configurado
en interaccion prolongada,
aunque la lengua tiende a
cambiar mas despacio que
otros aspectos de la cultura.
Como conclusion de este
concepto, podriamos extraer
que el sistema lingtiistico
condiciona nuestra imagen
de la realidad y ciertos
patrones de conducta.

8. Sapir, Edward. 1958. The Status of Linguistics as a Scien-
ce. Selected writings of Edward Sapir. Berkeley. Citado por
Marina parra en La hipdtesis Sapir-Whorf. Colombia (s.f.).
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Otra idea que se recoge en
el articulo es que cuando un
pueblo diferencia muchas
clases de un mismo objeto
0 concepto, no es porque la
lengua, por si misma, “im-
ponga” esa fragmentacion,
sino porque su vida practica
necesita esas distinciones.

Es por ello que la creacion de
“etiquetas” relacionadas con
lo queer es algo necesario, ya
que los componentes de la
sociedad lo requieren, como
sucede con otros ambitos:
todo término es Util para
identificar la existencia de
una identidad y poder como
individuo saber que dicha
identidad es licita; el proble-
ma llega cuando esas etique-
tas se vuelven limitantes.

Teniendo en cuenta que nos
comportamos segin como
hablamos, también debemos
considerar que puede fun-
cionar a la inversa, es decir,
que hablamos segin cémo
actuamos en determinadas
situaciones (se mantiene

el vinculo entre lenguaje,
conducta y cultura, pero se
invierte la direccion principal
de la influencia).

Por eso mismo es muy im-
portante tener terminologia
propia para poder entender
dichos conceptos e identi-
dades y poder entender a
las personas con las que se
identifican, ademads de para
saber cOmo actuar y gestio-
nar problemas y soluciones
en torno a ello.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

Figura 12.

Manjarrés,
Lucia (2023).
Q borrosa.

[Dibujo] .
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9.

Concepto mencionado

en el libro El pensamien-

to erético de Sara Torres
refiriéndose a ese sistema
o fantasia que viene dada o
se nos hace creer que es lo
“real” o “natural”, obviando
asi todas las demas reali-
dades disidentes.

10.

El anglicismo g-local

se define como aquello
“que hace referencia a
factores tanto globales
como locales o retne
caracteristicas de ambas
realidades”. Para explicar
este concepto, a menudo
se menciona la siguiente
frase: «Piensa globlamente,
actua localmente».
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L
LENGUAJE
DENTRO DEL

Para empezar a situarnos
dentro del mundo Queer,
procede comenzar por la
explicacion de la propia
palabra. El concepto es dificil
de traducir al espafiol ya que
condensa una carga histérica,
afectiva, racial, de clase y

de género que complica

la accion de reducirlo a un
equivalente Iéxico.

En sus origenes, “queer”
funcionaba esencialmente
como un insulto. Tal y como
se indica en el articulo “Queer
Visual Culture Texts” (2007

y en diversos archivos como
los mencionados en “Parole
Queer” (s.f.), en inglés, desde
el siglo XVIII, este término de-
signaba a personas u objetos
que, por su inutilidad, torpeza
o rareza, desafiaban el orden
social establecido.

Podia referirse a un estafador,
un borracho, un delincuente,
alguien “raro” —siendo esta
una de las acepciones mas
conocidas—y posteriormente

COLECTIVC

a cualquiera cuya
ambigliedad impidiera
clasificarlo como hombre o
mujer o que se saliese de los
canones binarios.

“Queer” sefialaba la insufi-
ciencia del hablante (es decir,
de la propia persona que la
utilizaba como algo peyorati-
vo) para encajar esa realidad
0 a esas personas en las
casillas disponibles (reduci-
das) de su esquema mental.
En esencia, desde siempre ha
sido el rastro de una fisura en
el lenguaje descriptivo, mas
gue un mero calificativo.

En otras palabras, representa-
ba lo que generaba un corto-
circuito, una interferencia en
lo que se podia percibir, por lo
gue se resolvia estigmatizan-
dolo con el insulto.

Ma3s tarde, en la sociedad
victoriana, donde la heterose-
xualidad sustentaba la familia
burguesay la reproduccion
nacional (que sustentaba

QUEEF

el sistema y la cultura “hetero
-real” 9), lo “queer” estigmati-
zaba a cuerpos que difumi-
naban esas divisiones entre
masculino/femenino, huma-
no/animal u organico/inorga-
nico, amenazando el orden
normativo.

El insulto no describia rasgos
concretos, sino que marcaba
un limite al espacio publico
democratico, relegando al
“queer” a la verglienza y el
secreto para preservar la co-
modidad de los heterosexua-
les (de la norma).

Atendiendo a su genealogia
indoeuropea, de raices alema-
nas y protoindoeuropeas,
otros significados asociados
eran lo “torcido” y “desviado”,
conectadas con el latin “tor-
quere” (torcer, girar), ademas
de referirse a algo “precario
econdémicamente” (véase la
expresion “in Queer Street”,
que significa “endeudado”).
Cabe recalcar que esta di-
mensidn econdmica sigue



Figur® 13. LITT,

siendo actual por la pobrezay
vulnerabilidad que atraviesan
muchas vidas queer a escala
“g-local” "°.

Desde los anos 80,
impulsados por la crisis del
SIDA, activistas de colectivos
como ACT UP o Lesbian
Avengers se reapropiaron
con el término como
herramienta de resistencia
politica y cultural contra la
normalizacién, cambiando

el sujeto que lo pronuncia
(ahora autodenominado

por “maricas”, “bolleras”, y
“trans” siendo estas palabras
antes ofensivas también) y
cuestionando la construccion
histérica de homosexualidad
y heterosexualidad.

Este movimiento inicial re-
chaza definiciones impuestas
por la norma y apuesta por
una postura post-identitaria
que critica las exclusiones ge-
neradas por cualquier ficcién
identitaria fija.

o'

(2023) .
ar

Tras establecerse dicho tér-
mino como una herramienta
de lucha, se sigue continuan-
do con ella aunque teniendo
en cuenta factores como la
lengua (por razones explica-
das previamente) transfor-
mando asi la misma.

Esto ha implicado un giro

del uso de la palabra “queer”
a “cuir” (o “kuir”), que cobra
ahora un sentido particular,
porque implica un intento

de descolonizar la lengua y
ajustarla a contextos propios,
es decir, un intento de huir de
una norteamericanizacion del
lenguaje y darle un toque pro-
pio, tal y como nos indica el
texto “Del Queer al Cuir “ (2025).

No se trata solo de encontrar
un equivalente lingtiistico,
sino de condensar las luchas
y vivencias de colectivos lati-
noamericanos, por ejemplo,
muchas veces alejadas de las
realidades angl6fonas.

The Real Story of ACT UP.

De esta forma, “cuir” se vin-
cula con una postura critica
frente a los poderes domi-
nantes. Al usar esta forma
“incorrecta”,se habilita un lu-
gar donde las experiencias de
grupos marginados puedan
nombrarse y legitimarse de
forma propia.

Esto contribuye a forjar un
vocabulario que recoge la he-
terogeneidad y la complejidad
de las identidades y resisten-
cias en el sur global desde
una mirada no anglé6fona ex-
clusivamente. En consecuen-
cia, la discusion entre “queer”
y “cuir” excede la mera
traduccion y se convierte en
un tema de reconocimiento y
defensa de las luchas por la
igualdad y justicia social.

Pese a la intencién del
movimiento queer, se
presentan ciertos problemas
y discrepancias respecto
aellay sobretodoala
terminologia empleada.

[Fotografial.

Se podria decir que usar
“queer” en inglés puede
sonar “fashion” (o a la moda)
y llegar a reproducir cierta
colonizacion linglistica, por
lo que mucha otra gente
prefiere emplear el concepto
“disidencia sexual” o uno
propio en vez del término
anglosajon.

Ademas, hay cierta
preocupacién por la
descontextualizacion, ya
gue a veces no se considera
a fondo la dimensién
decolonial de las luchas
queer ni su caracter post-
identitario. Se comenta
también que reducir “queer”
a una “moda académica”
invisibiliza luchas concretas
de minorias.

Aln asi, en un contexto
globalizado, ninguin purismo
conceptual es viable, ya que
los conceptos viajan, se
resemantizan y se vuelven
herramientas moviles.
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*
EL LENGUAJE PROPIO
EL EUSKERA
EN LA
LUCHA QUEER

Concretando mas en el pro-
poésito y necesidad de crear
y utilizar terminologia propia,
abordaré el uso del Euskera
como modo de revolucion

y reivindicacion citando y
tomando como referencia
una entrevista realizada a

la activista vasca Onintza
Legorburu Larrea ™.

En ella, analiza las ideologias
lingliisticas en espacios
transfeministas informales
del Pais Vasco, mostrando
cémo estos contextos
redefinen la legitimidad del
euskera mds alla de los
marcos tradicionales.

Legorburu vincula su
trayectoria personal
(formada en colectivos
feministas locales y con

una socializacién natural en
euskera) con la interseccion
entre lengua y género. Su
pregunta central es como se
legitima el euskera en estos
entornos, especialmente
porque las lenguas minoritarias
dependen de procesos de
valoracion simbdlica.
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Apoyandose en Kathryn
Woolard, Legorburu expli-
ca que las lenguas hege-
monicas (como el inglés)
se legitiman por anonima-
to (su caracter funcional
y universal), mientras que
las minoritarias apelan a
la autenticidad (su arraigo
especial, antiguo o local).

El euskera ha oscilado
entre ambos: los dialectos
rurales evocan autentici-
dad, pero la mayoria de
hablantes urbanos quedan
excluidos; aun asi, los
intentos de anonimato (o
de universalizacion de la
lengua) han derivado en
una especie de formalidad
“aburrida” o no auténtica.

En los espacios transfe-
ministas informales (mas
coloquiales o cotidianos),
sin embargo, surge una
legitimacion alternativa
gue escapa a esta dicotomia,
otorgando autoridad al
euskera mediante la trans-
gresion y el humor.

Figura 14.(2025)i.
[Fotografial.

Onintza
Argia.

Legorburﬁ.
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En estos espacios, destaca
la presencia ideoldgica del
cuerpo: practicas como el
baile o vestimentas o ropas
“provocadoras” (transparen-
cias, delineador exagerado)
configuran una estética
especifica que rompe con

lo convencional, tal y como
ha sucedido histéricamente
como por ejemplo con el
camp o el kitsch (dmbitos
explorados en el punto 1.3.1).

Aunque el euskera no
siempre es prioritario (y

en ocasiones no es tan
entendible), se asocia en
estos circulos sobre todo con
diversion, bromas y alegria
publica, contrarrestando la
imagen aburrida o formal
que a menudo se le atribuye
por personas que lo sienten
como una imposicién u
obligacion. Ejemplos como
el “marikoneo” en euskera
demuestran como el idioma
se impregna de afecto
festivo, creando imaginarios
utopicos y llenos de realidad,
cardcter y personalidad.

Esta autora propone una
nueva cultura pop vasca
emergente en estos entornos,
reinterpretando el folclore
mediante la cultura camp,
que como resumen podria-
mos definir como la mezcla
irbnica de codigos (en este
€aso vascos) queer, por ejem-
plo en la cancion Ormesa de
Maruxak o las performances
de Altxa Lili. Sustituye el
macarrismo y punk de los 80
(estudiados por Jacqueline
Urla) por un “mamarracheo”

camp especificamente queer,
manteniendo el euskera
como elemento transgresor,
como una herramienta y

no como traba. Figuras
como Maria Luisa Galardi
(equiparada en la entrevista
a “Lola Flores” pero vasca)
generan merchandising pop
(camisetas), posicionando

el euskera en un ambito
lidico y posmoderno, lejos de
estereotipos institucionales.

En eventos como el Dia de
Eskuirt (Dia del Orgasmo
Femenino), aplica la teoria
del afecto para mostrar que
la comprension lingtistica

no es solo racional: la alegria
publica en estos espacios im-
pregna el euskera de vitalidad
emocional mas alla de su uso
como herramienta de reivindi-
cacion estrictamente. Insiste
en que divertirse colectiva-
mente fortalece el idioma (sin
contradecir la necesidad de
politicas lingliisticas sdlidas).

Esta charla reconoce cier-
tos conflictos. Priorizar el
euskera no es absoluto, hay
contextos en los que hay que
ceder ante necesidades inme-
diatas (racismo, el hambre y
problemas mucho mayores
que el lenguaje) reconocien-
do también la importancia

de las lenguas hegemonicas
(espaniol, francés). El uso de
estas lenguas permite la faci-
litacién de un entendimiento,
entendiendo que esto no
traiciona el euskera, sino que
amplia alianzas.
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11.

“Ikusi behar dugu hi-
zkuntzak noiz jokatzen
duen rol estrategikoa, eta
noiz ez”. (s. f.). Argia.

ACLARACléN"

A partir de este punto de la
memoria y por la importancia
de un lenguaje propio acabada
de mencionar, el término
“queer” va a ser sustituido

por “kuir” como acto de
reapropiacion y uso propio del
término y lengua (exceptuando
ocasiones en las que el término
anglosajén seapertinente 0 se
esté hablando de él o conceptos
originalmente nombrados en
este idioma).




01. DEFINICION DEL PROBLEMA

1.2.2

El movimiento queer emerge
en los afios 80 como respues-
ta a politicas neoliberales
reaganistas '? que castigaron
especialmente a poblaciones
pobres, racializadas, enfer-
mas de SIDA y sexualmente
disidentes (tal y como ya ha
sido mencionado en puntos
anteriores del documento).

Es un movimiento inter-
seccional, ya que todo tipo
de personas luchan y han
luchado a diario. Por ejemplo
feministas, mujeres afroame-
ricanas, asiatico-americanas
y otras comunidades mino-
rizadas, que desafian y han
desafiado el odio e incom-
prension por su identidad
sexual y de género ademas
del racismo, machismo,
homofobia y neoliberalismo.

Este factor (la interseccio-
nalidad) es fundamental ya
que en este movimiento se
rechazan identidades fijas
(mujer, gay, etc.) como base
politica y se apuesta por su-
jetos minoritarios y moviles,
combinando feminismos no
blancos, la poscolonialidad,
la discapacidad, la precarie-
dad, entre muchisimas otras
cuestiones.

Segun Fabienne Worth, el
término queer se hizo publi-
co por primera vez en 1989,
durante la conferencia How
do | look? sobre cine y video
queer, organizada por el
colectivo Bad Object Choices
en Nueva York. Sin embargo,
Teresa de Lauretis es quien
ha recibido mayor reconoci-
miento por haber inaugurado
Su uso académico
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DIFERENTES TEORIAS

Esto se debe a su empleo en
la introduccion del nimero
especial sobre teoria queer
de la revista Differences

en 1991. Esta publicacién
coincidioé con la aparicion del
libro Inside/Out, editado por
Diana Fuss, una recopilacion
de ensayos que anticipo los
temas centrales que la teoria
queer desarrollaria en el
futuro.

Ambos trabajos siguieron

la estela de publicaciones
clave como las de Judith
Butler (1990) y Eve Kosofsky
Sedgwick (1990), que
cultivaron en el ambito
académico las semillas
plantadas en la calle por un
nuevo activismo de accion
directa. Este activismo
surgio en el contexto del
movimiento gay y Iésbico,
primero en Estados Unidos y

poco después en el Reino Unido.

El término queer, mas dirigido
o centrado en el disefio, emer-
gi6 de la subcultura punk,

de escritores de fanzines y
cineastas independientes
que rechazaban frontalmente
la cultura heterosexual y las
estructuras legales vigentes.

Los queerzines, producidos
de manera individual, sin
vinculacion a tendencias
especificas ni afan de lucro,
sirvieron para canalizar la
frustracion de jovenes de cla-
se obrera, diseminando ideas
disruptivas desde la periferia,
y sembrando una base para
publicaciones editoriales fu-
turas y mas contempordaneas.

La autora recuerda que Gloria
Anzalduda o Cherrie Moraga
ya venian operando en esa
direccién. De Lauretis intro-
duce esta teoria inicialmente
para describir sexualidades
disidentes articuladas con
raza, clase, etnicidad, genera-
cién y geopolitica, conectan-
do teoria critica europea con
revueltas queer.

12. El “reaganismo” se refiere a las politicas econdmicas y sociales conservadoras implementadas por el presidente esta-
dounidense Ronald Reagan durante la década de 1980 (1981-1989). Se basa en la economia de la oferta (reducir im-
puestos, recortar el gasto publico, desregular mercados y controlar la inflacién para estimular el crecimiento).
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"DIFICULTAD DEL TERMINO

Tal y como comenta Susana
Lépez Penedo en su articulo
El laberinto Queer (2008) , de-
finir en qué consiste la teoria
queer ha sido uno de los prin-
cipales problemas del campo,
ya que se puede tomar tanto
como marco teérico como
movimiento social.

La dificultad aparece, en pri-
mer lugar, porque los propios
autores que trabajan en dicho
campo no siempre son claros
ni consistentes al definir su
propio trabajo; y, en segundo
lugar, porque “las declara-
ciones de principios” que
supuestamente fundamentan
la teoria queer, tras décadas
de desarrollo, no concuerdan
plenamente.

Ademas, tras algunos afos
de produccién académicay
activista, el término ha sido
apropiado por la academia
y por el mercado editorial
como “palabra de moda”,
empleada incluso para ven-
der productos (como libros)
independientemente de su
contenido, de forma que hay

conceptos e ideas muy diver-
sos que quedan subsumidos
bajo la etiqueta “queer’cuan-
do esencialmente no lo son.
Como punto de partida, lo
complicado es delimitar la
frontera entre teoria y practi-
ca politica dentro de la propia
Teoria Queer.

Aunque se ha insistido que
las publicaciones tedricas
surgen del activismo politico
realizado por estas asocia-
ciones (como ACT UP), en

la practica esta dimension
aparece muy limitada: por un
lado, la teoria queer se insti-
tucionaliza rapidamente en el
ambito universitario, pero por
otro, el activismo se carac-
teriza y se ha caracterizado
histéricamente por acciones
individuales o de pequefios
grupos.

Eso dificulta la configuracién
de proyectos politicos orga-
nizados y sostenidos, por lo
tanto, una teoria conjunta y
cohesionada.
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Aun asi, se puede comentar
que se trata de un primer
activismo que emerge como
movimiento social, a partir
de grupos como “Outrage” o
“Queer Nation”.

Si se intentara jerarquizar la
teoria queer como campo de
estudio, podrian distinguirse
tres grandes lineas:

Una primera, que formula
una lectura materialista de
las desigualdades entre
distintos sectores sociales,
desigualdades que exceden
la clase e incluyen también
raza, etnia y sexualidad.

Una segunda, que se concentra
en el andlisis de discursos y
productos culturales, a menudo
desligados de las condiciones
materiales de opresién que
viven las personas reales que
pertenecen a la comunidad.

Una tercera, que busca
legitimar sexualidades no
normativas mediante la
teorizacién de un “deseoy
erotismo queer”.
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13.

Segun Haraway, el con-
cepto “cyborg” constituye
un ente hibrido que, por
esta misma condicién, se
presenta simultaneamente
como fascinante y enigma-
tico. En este contexto, la
autora afirma que lo cyborg
se posiciona en la parciali-
dad, la ironia, la intimidad
y la perversion, algo casi
utopico y absolutamente
lejos de cualquier inocen-
cia. Cabe destacar que el
término original (casi meta-
férico) dista de la acepcién
mas actual que se trata

de “la fusion hibrida de un
organismo biolégico con
dispositivos tecnoldgicos o
electronicos”.
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Dentro de estas corrientes,
resultan especialmente
relevantes los trabajos de la
primera linea, aquellos que
plantean propuestas Utiles
para disefar practicas poli-
ticas orientadas al cambio
social. Sin embargo, estos
aportes son relativamente
escasos y presentan limites
importantes, en la medida

en que incluso los enfoques
mas materialistas perma-
necen condicionados por la
fuerte individualizacion de las
practicas politicas que acom-
pafa al modo de entender el
activismo queer.

Una de las aportaciones
centrales de este campo es la
teoria que propone la hibrida-
cion “como la Unica forma de
resistencia contra las ideolo-
gias homogeneizadoras [...]
(y) proceso manejable desde
el punto de vista queer por-
que se puede abordar desde
el nivel individual” (Lépez,
2008, p.19).

Este concepto es especial-
mente utilizado por quienes
desarrollan sus propuestas a
partir de la nocién de “iden-
tidad cyborg” ' formulada
por Donna Haraway, que
trabaja la “transgresion de
los limites” como fusion de
categorias y exploracion de
nuevas combinaciones en la
militancia politica.

Desde esta perspectiva, el
género, larazay la clase
dejan de entenderse como
esencias, y pasan a concebirse

como resultados de proce-
sos histéricos atravesados
por estructuras contradicto-
rias como el patriarcado, el
colonialismo, el racismo o el
capitalismo.

En este marco, Haraway llega
a negar incluso la posibilidad
de identificar un “nosotros”
estable que pueda articularse
como sujeto colectivo, lo que
abre la puerta a formas de
accion basadas en la afinidad
mas que en la identidad.

Este desplazamiento, per-
mite cuestionar identidades
rigidas pero también corre el
riesgo de fragmentar y com-
partimentar los movimientos
sociales, dificultando la orga-
nizacion colectiva y volviendo
a ese caracter mas individual
caracteristico de los inicios
del movimiento queer.

La teoria queer presenta
algunos limites en el uso del
concepto de transgresion de
los margenes al tratar de des-
estabilizar las fronteras entre
lo “normal” y lo “desviado” y
posicionarse contra la hete-
ronormatividad, que a menu-
do termina adoptando una
posicion de confrontacion
que se reclama “al margen”
de la sociedad que critica
(por precisamente relegarlos
a ese mismo margen). Esta
postura resulta problematica
porque “no existe un espacio
al margen de la sociedad”
(Lépez, 2008, p. 89), dado que
el ser humano es, por defini-
cién, un ser social.
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Con todo ello, el interés prin-
cipal de la teoria queer radica
en su cuestionamiento de la
“identidad” como categoria
fija, coherente y natural, lo
que permite replantear otras
categorias como sexualidad y
género en términos de cons-
trucciones sociales.

Al afirmar que estas catego-
rias son construidas social-
mente, la teoria queer abre un
campo fértil para el activismo
de miltiples movimientos, al
permitir desarrollar propues-
tas que interrelacionan raza,
etnia y clase con sexualidad y
género junto con otros facto-
res como la discapacidad.

Esta linea de trabajo ofrece
herramientas para superar al-
gunas de las limitaciones de
los movimientos identitarios
y para profundizar en el andli-
sis de la subjetividad y de los
procesos de “subjetivacion”
tal como los plantean auto-
res como Michel Foucault

o Norbert Elias, de quienes
los tedricos queer retoman 'y
reinterpretan nociones como
“juegos de verdad” o “equili-
brio de poder”.

Estos enfoques hacen ver
que ningun tipo de sexualidad
pueda situarse jerarquicamente
por encima del otro. Estos
planteamientos refuerzan la
concepcion de sexualidad y
género como elaboraciones
sociales sometidas a proce-
sos de regulacion, represen-
tacion y consumo.

Judith Butler (ver mas adelan-
te en el punto 1.2.2., subapar-
tado “La influencia de la Teo-
ria de Género. Judith Butler,
Monique Wittig, Simone de
Beauvoir.” ), por su parte, tal

y como vuelve a mencionar
Susana Lopez, “replantea el
género como una ficcién cul-
tural, un efecto performativo
de actos reiterativos, donde
el género se define en cada
acto” (Lépez, 2008, p.21).

De manera que no existiria
nada auténtico en relacioén
con el género ni un centro
que produzca los signos
que lo reafirman.
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La contribucion de las pensa-
doras feministas a la teoria
queer es especialmente
significativa, sobre todo en
los analisis que entrecruzan
raza, género y sexualidad. En
este sentido, y en adelanto
breve del punto 1.2.3,, son
fundamentales las obras de
Audre Lorde, Gloria Anzal-
duda o Cherrie Moraga, que
denuncian la “ignorancia del
feminismo hacia la categoria
de raza” al abordar la vida de
mujeres chicanas y negras en
la sociedad estadounidense.

Estas autoras ponen en
relieve cOmo esa experien-
cia ha sido invisibilizada,

por trabajos dominados por
autores masculinos blancos
de clase media ajenos a las
condiciones de vida de las
personas racializadas. Aun
asi, sus aportes contribuyen
a abrir un espacio tedrico

y politico para sujetos que
hasta entonces quedaban sin
representacion, complejizando
el mapa de la teoria queer e
interpelando directamente
sus limites.
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"REVISION DE CONCEPTOS
SEXUALIDAD
PODER .

SEXUALIDAD

La teoria queer considera la
sexualidad como una cons-
truccion social y subraya que
las relaciones de poder atra-
viesan todas las categorias
sexuales (incluida la hetero-
sexualidad).

Los tedricos queer niegan asi
la existencia de una “norma-
lidad sexual”, apoyandose

en autores como Lacan o
Foucault, quienes sostienen
que la sexualidad es producto
de procesos sociales e his-
toricos. Sin embargo, estos
planteamientos no explotan
todo el potencial critico de
tales autores.

En lugar de cuestionar la
centralidad de la sexualidad y
explorar estrategias politicas
que se sitien mas alla de ella,
derivan de la negacion de una
normalidad sexual la prolife-
racion de otras sexualidades
que ascienden a categoria de
“liberadoras” por el mero he-
cho de transgredir la norma.
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Este énfasis otorga, a juicio
de Lopez Penedo un protago-
nismo excesivo a la categoria
de “sexualidad”. La exaltacion
fetichista de determina-

dos objetos o de practicas
sexuales estigmatizadas se
presenta asi como herramien-
ta de una revolucion. Esto
puede resultar liberador pero
se puede recaer en esa vision
falocularcentrista que preci-
samente se esta tratando de
rehuir.

En coherencia con esta
critica, se puede sostener
que la sexualidad no puede
constituir el eje central de
una practica politica verda-
deramente eficaz. En conso-
nancia con Michel Foucault,
se entiende la sexualidad no
como un atributo esencial de
la persona, sino como una
categoria cultural, atravesada
por relaciones de poder.
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Foucault sefiala que “desde
hace milenios se nos hace
creer que la ley de todo placer
es el sexo” (Lopez, 2008, p. 302)
y que, en consecuencia, este
debe ser controlado y, por
extension, liberado, horizonte
que la teoria queer parece
asumir cuando intenta “deco-
dificar el placer a través del
sexo”.

En su analisis, la sexuali-

dad esta cruzada por otras
categorias, como el poder,
que contribuyen a perfilar

el sujeto que la teoria queer
retoma e incorpora a sus pro-
pios marcos analiticos y es
producto de contextos histori-
cos y sociales especificos, lo
que revela los limites de esta
categoria como herramienta
para disefiar estrategias de
transformacion social.

POLITICA

En este sentido, otra funcién
fundamental de lo kuir es la
de legitimar e integrar los
cuerpos marginados en las
mismas instituciones que
sostienen el dispositivo de
sexualidad. Para los tedricos
queer, la vida personal esta
sexualizada, y también lo es-
tan la politica y la economia,
Yy su propuesta no consiste en
desexualizar estos ambitos,
sino en ofrecer otra alternati-
va a la ya existente.

No se produce, por tanto,
una ruptura radical, sino una
reconfiguracién interna que
se incorpora a las “ciencias
sexuales” descritas por
Foucault, encargadas de cla-
sificar y describir minuciosa-
mente todo tipo de practicas.

La propia teoria reconoce, de
hecho, la imposibilidad de
situarse fuera de los con-
ceptos contemporaneos de
sexualidad, ya que su nocion
de transgresién pasa nece-
sariamente por una o varias
practicas sexuales.
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PODER

En relacion con el poder, la
teoria queer se apoya en el
analisis foucaultiano, que
rompe con la concepcion del
poder como mera ley o repre-
sion y lo entiende como una
relacién en funcionamiento.
Frente a la idea tradicional
de poder como posesion,
Foucault lo describe como
una red de relaciones que se
despliegan en miltiples direc-
ciones, comenta que:

Desde esta perspectiva, la
categoria central de analisis
kuir (la sexualidad) se confi-
gura como un campo atrave-
sado por relaciones de poder
que operan en diferentes
niveles y recorren las catego-
rias binarias, especialmente
“homosexualidad” y “hetero-
sexualidad”.
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Foucault subraya que es ne-
cesario estudiar el poder en
sus formas mas regionales,
mas locales, particularmen-
te alli donde se prolonga y
se reviste de instituciones,
técnicas e instrumentos de
accién material, produciendo
“cuerpos periféricos y multi-
ples” a través de los cuales
se constituyen los sujetos.

14.

Extraido de

Botticelli, Sebastian.
(2011). Practicas discursi-
vas. El abordaje del discur-
so en el pensamiento de
Michel Foucault [Archivo
PDF]. Universidad de Bue-
nos Aires.

“(Es una) red superficial donde la estimulacién de
los cuerpos, la intensificacidén de los placeres,
la incitacién al discurso, la formacidén de
conocimientos, el refuerzo de los controles y

las resistencias se encadenan unos con otros
segun grandes estrategias de saber y de poder”.

(Foucault, 1976, p. 16)*.
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POLITICA

En cuanto al concepto de
politica, se trata de un tér-
mino fundamental para el
analisis de la teoria, dado que
el uso que se hace de él en
muchos trabajos kuir no coin-
cide con la acepcion habitual
de la palabra. En el contexto
anglosajon, politica se vincula
con “politics” y se refiere a
procesos y comportamien-
tos individuales y colectivos
estrechamente ligados a la
cuestion de la identidad o de
las identidades.

Esta interpretacion se distan-
cia del concepto clasico de
politica como practica orien-
tada a gestionar y resolver
conflictos colectivos, generar
cohesion social y producir
decisiones obligatorias para
el conjunto de la poblacion.
La aproximacion kuir intro-
duce una dimensidn positiva
al dar mayor protagonismo
al individuo y promover la
diversidad, en consonancia
con la maxima “lo personal
es politico”.

El objetivo principal de

las “politicas queer” en el
ambito de la sexualidad es
traerla al espacio publico,
transformando el discurso
dominante y las practicas
reivindicativas, como ilustran
acciones de grupos como
“Queer Nation” u “Outrage”,
por ejemplo, las “besadas” en
centros comerciales.

La teoria queer tiene esencial-
mente la emancipaciéon como
horizonte. En este proyecto
emancipador se propone
subvertir la cultura/ marco
heteronormativo. Esta hete-
ronormatividad implica que
tanto la vida privada como las
estrategias politicas y la eco-
nomia estan “sexualizadas”,
de manera que, si “las prac-
ticas sexuales son practicas
politicas, practicar el sexo es
practicar la politica”.

La reivindicacion de sexua-
lidades marginales da voz

a colectivos histéricamente
construidos como objetos de
estudio pero no reconocidos
como agentes de cambio, y
adquiere un potencial politico
al cuestionar y subvertir lo
normativo. Sin embargo, la
autora de este articulo sefala
dos limites importantes.
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Primero, estas politicas
sexuales, incluso cuando se
despliegan publicamente, si-
guen perteneciendo al ambito
de lo privado, lo que dificulta
la articulacion de formas de
organizacion colectiva.

Y segundo, la insistencia kuir
en la diferencia genera una
proliferacién incluso ilimitada
de identidades, es decir, cada
individuo marca su diferencia
respecto a los demas, incluso
dentro de un mismo grupo
con afinidades en cuanto a
estilo de vida, posicién
politica o intereses.

Frente a este escenario, se
pretende reivindicar la necesi-
dad de recuperar un espacio
publico para la accidn co-
lectiva, capaz de articular de
manera efectiva los procesos
identitarios y las condiciones
materiales que conllevan.

La idea de que “lo personal
puede ser politico” solo se
sostiene si en el espacio
publico se posibilite

la organizaciény la
participacién, transformando
preocupaciones individuales
en problematicas colectivas,
de ahi que la recuperacion
de ese espacio publico se
convierta en eje central

de una concepcidn de la
politica que supere la mera
individualidad.
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ANTECEDENTESHIST()RICOS

Durante los afios 70 y 80,

el activismo y los estudios
queer, se orientaron principal-
mente hacia la reivindicacion
de derechos civiles negados
a este colectivo.

Este enfoque supuso un paso
mas alla de la mera busque-
da de aceptacion social que
caracterizaba a las organiza-
ciones homdfilas de los afios
50, pasando a una defensa
abierta de sus derechos
como ciudadanos plenos, con
la aspiracion de consolidarse
como un verdadero movi-
miento de liberacion.

Las organizaciones del movi-
miento (sobre todo gay) prio-
rizaron la igualdad juridica y
el disefio de campafias
publicas destinadas a
demostrar que no se
diferenciaban en absoluto
del resto de la ciudadania.

Paralelamente, surgieron
estudios histéricos que
reconstruian e identificaban
figuras (esencialmente

gays y lesbianas) como
emperadores, escritores o
celebridades del pasado
remoto, con el objetivo de
legitimar una identidad hasta
entonces estigmatizada y
oprimida. Estos esfuerzos
culminaron en la emergencia
de una cultura diferenciada,
aunque interconectada, que
buscaba consolidar esa
legitimacién social.
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Sin embargo, este modelo
liberacionista ' present6
rapidamente unos limites.

A mediados de los afios

70, tanto el movimiento gay
como el Iésbico comenzaron
a adoptar un modelo étnico
que enfatizaba la identidad
comunitaria y la diferencia
cultural.

En este marco, los
miembros de la comunidad se
autodefinian como una etnia
separada, cuya cultura gay se
presentaba como una nueva
forma de etnicismo en la
que las identidades sexuales
trascendian raza,

clase o nacionalidad.

Autores como Bronski y
Forster argumentaban que
esta cultura compartida

se fundamentaba en una
herencia comun de opresion,
que funcionaba como
elemento unificador.

La cultura gay y lésbica

se articuld inicialmente

en alianza con el sistema
para reclamar igualdad civil
y aceptacion social de la
homosexualidad, objetivos
que favorecieron una
mayor visibilidad durante
las décadas de 70 y 80,
impulsando la organizacion
comunitaria cada vez

mas estructurada.
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Segun el modelo liberacionis-
ta, el orden social establecido
se consideraba corrupto, por
lo que el éxito de cualquier
accién politica debia medirse
por su capacidad para
romper con ese sistema.

Para preservar la cohesién
interna, la comunidad

gay y lésbica desarrolld

sus propios medios de
comunicacién (como las
revistas The Advocate,
Genre, Out, Deneuve o

Diva, o programas como el
britanico Dyke TV), librerias
especializadas en literatura,
poesia y ensayos escritos
pory para el colectivo,
editoriales independientes y
hasta negocios cotidianos
orientados a un publico
homosexual, desde
floristerias hasta

servicios de fontaneria.

Incluso surgieron grupos reli-
giosos como Dignity, formado
exclusivamente por gays y
lesbianas catdlicos, con el fin
de reconciliar su fe con una
Iglesia que los rechazaba de
principio. Esta comunidad
reivindicé asi un patrimonio
cultural propio, con un pasa-
do comun, significantes com-
partidos, simbolos, codigos

y ritos de paso.

En la cultura gay, el cédigo
comunicativo mas emblema-
tico era la “pluma” (camp),
entendida como una sensi-
bilidad divertida expresada
mediante gestos extravagan-
tes, estilos o formas; sus ma-
nifestaciones mas populares
incluian la “inversion sexual”
(adoptar los roles del género
opuesto) y la imitacién de
cualidades femeninas.

Para las lesbianas, la forma
de pluma mas reconocida
era el rol butch/femme en la
pareja, donde una asumia
rasgos masculinos y la otra
se ajustaba al estereotipo
femenino heterosexual.

Aunque el modelo étnico
tenia raices en politicas de lu-
cha radical, resulta paraddjico
que su sujeto principal fuera
predominantemente blanco.
No solo porque la comunidad
descrita se componia mayori-
tariamente de personas blan-
cas, sino porque, al organizar-
se en torno a la orientacion
sexual como unico eje, la raza
se reducia a una categoria se-
cundaria o insustancial.
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Esto gener6 frustracién entre
integrantes del colectivo
racializados, que se veian
obligados a priorizar afinida-
des con blancos del mismo
colectivo por encima de sus
comunidades étnicas y racia-
les, lo que llevé a denuncias
abiertas de racismo interno.

Durante los afios 80, una

reacciéon conservadora contra

la homosexualidad (intensi-
ficada por la crisis del SIDA),
hizo que aumentasen argu-
mentos médicos y religiosos

que atacaban directamente al

colectivo.

Aunque la pandemia eviden-
cié la fortaleza de las estruc-
turas asociativas disidentes,
también expuso los limites
de las politicas de derechos
minoritarios e inclusién. Esto
impulsé un activismo radi-
cal renovado, basado en la
confrontacién, la formacién
de coaliciones y la elabora-
cién de una teoria critica que
vinculase la afirmacion gay
con cambios institucionales
mas amplios.

La crisis del SIDA dejé des-
protegida a la comunidad
ante la inaccién guberna-
mental, obligdndola a desa-
rrollar respuestas propias de
contencion y solidaridad. Sin
embargo, sectores mas

combativos, indignados con
el sistema, adoptaron tacti-
cas de desobediencia civil,
rompiendo la unidad previa
que privilegiaba el didlogo
institucional.

Grupos como ACT UP o
Queer Nation ' inauguraron
practicas de lucha callejera

local, efectista y con un factor

“espectacular” para captar
medios y conciencias, como

invasiones de centros comer-

ciales por Queer Shopping
Network (Nueva York) o
Suburban Homosexual
Outreach Program (San
Francisco), que visibilizaban
la presencia kuir en espacios
cotidianos.

Figura 17.(2024) .Queer Nation.
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En Inglaterra, a finales de los
80, la impaciencia crecio por
la crisis del SIDA y la aproba-
cion de la Clausula 28 (24 de
mayo de 1988), que prohibia
a las autoridades locales
“promover la homosexuali-
dad” en escuelas o materiales
publicos.

Las protestas adoptaron tac-
ticas de ACT UP, dando lugar
a OutRage semanas después
de Queer Nation, todos ellos
comprometidos con la accion
directa radical y no violenta
7, organizaron eventos como
bodas queer en Trafalgar
Square o “besadas” colecti-
vas en Piccadilly Circus.

[Fotografia].

Togayther.

15.

Es principalmente un mo-
vimiento politico social-
demdcrata costarricense,
fundado por José Figueres
Ferrer a mediados del
siglo XXy ligado al Partido
Liberacion Nacional (PLN).
Se caracteriza por impulsar
el desarrollo econémico

a través de un estado
fuerte, la justicia social y la
democracia, basandose en
el socialismo democratico
y keynesianismo.

16.

Queer Nation, surgido

en abril de 1990 en este
contexto de lucha, fue
pionero en reivindicar el
término “queer” y heredd
estrategias de confronta-
cion directa, incorporando
elementos de la cultura
popular, luchas negras,
hippies, feministas, pacifis-
tas y anti-sida.

17.

Criticaban la cultura gay
por su rigidez identitaria,
elitismo blanco y de clase
media, su asimilacionismo
y mercantilizacion,

que convertian la
homosexualidad en un
“estilo de vida” consumible
a través del Pinkwashing.
Para el movimiento queer,
esto representaba el
abandono de la subversién
prometida en sus origenes,
legitimando solo a un
sector privilegiado.
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*
LA INFLUENCIA DELA TEORIA )
DE GENERO

JUDITH BUTLER

El libro El Género en Disputa
(2007) publicado por la au-
tora Judith Butler ha sido un
gran referente y ha tenido una
gran repercusion en la forma-
cion y academizacioén de la
teoria queer. Este libro sos-
tiene que el género no es una
esencia natural ni una verdad
interior del cuerpo, sino algo
que se produce y mantiene
mediante normas sociales,
discursos y practicas repeti-
das, y que justamente por eso
puede ser desestabilizado y
reconfigurado.

Butler discute con feminis-

Figura 18. Taverna, mos que dan por supuesto

Miquel. (2022) .  judith Butler que “las mujeres” son un
Judith Butler. El género en disputa sujeto claro y homogéneo, o
[Fotografia]. | 5 immeseyubmms que el género se funda direc-

tamente en el sexo biolégico
y en la heterosexualidad
( . obligatoria.

Propone a su vez entender
sexo, género y deseo como
efectos de relaciones de
poder y de lenguajes especifi-
cos, no como bases prepoliti-
cas, y cuestiona los modelos

La Tercera.

Figura 19.(s.f.).
El género en
disputa.
[Fotografial.
Casa del Libro.
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que fijan qué expresiones de
género serian “auténticas” y
cudles “equivocadas”.
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Explica que escribe desde
dentro del feminismo, pese a
criticar aspectos del mismo,
pero en clave critica, es decir,
quiere revisar el vocabulario
basico del movimiento para
hacerlo mas inclusivo y me-
nos normativo.

Critica que ciertos feminis-
mos construyan, nuevos
estandares de género que
excluyen identidades no
normativas (lesbianas, trans,
disidencias...), y defiende el
hecho de abrir el campo de
lo posible sin prescribir un
modelo de vida.

Sitda su trabajo como un
cruce entre teoria feminista,
psicoanalisis, postestructura-
lismo y activismos gays y
|ésbicos, usando autores
como Foucault, Lacan,
Kristeva, Wittig o Rubin, pero
“traducidos” a los debates
concretos sobre género y
sexualidad.

Se revisa asi la férmula sexo-
género-deseo y la nocion de
que primero habria un sexo
“natural”, después un género
“cultural” y finalmente una”
orientacién” sexual que se
ordena en clave heterosexual.

Se cuestiona también la idea
de “la mujer” como sujeto
dado, mostrando como

esa categoria se construye

y regula, dejando fuera

a muchas experiencias.
Analiza cémo el lenguaje y
los regimenes discursivos
producen la apariencia de
identidades sustanciales (“la
mujer”, “el hombre”) y como
se pueden usar estrategias
lingtiisticas y politicas para
desplazar esas fijaciones.

En este ensayo se van
examinando lecturas sobre
la antropologia de los
cuerpos para argumentar
que el cuerpo no es un dato
puro, sino una superficie
atravesada por normas

que lo hacen legible como

” o

“masculino”’, “femenino’, etc.

Introduce la nocion de
performatividad de género:
el género se constituye

mediante actos repetidos que

encarnan normas sociales;
no es una mascara que nos
ponemos libremente, pero
tampoco una esencia fija.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

Defiende que ciertas practi-
cas parodicas (drag, traves-
tismo, performances, desobe-
diencias corporales...) pueden
poner en evidencia el caracter
construido del género y abrir
espacios de subversiéon mas
alla del binarismo.

Como conclusioén, y de acuer-
do con sus especificaciones,
es légico admitir que el ob-
jetivo no es sélo celebrarlas
minorias, sino también hacer
pensables y discutibles las
vidas y practicas que el sis-
tema declara “imposibles” o
“ilegitimas”, lo cual nos debe-
ria animar y llevar a cuestio-
nar las categorias identitarias
cerradas y por apoyar formas
de vida que desbordan la
matriz sexo-género-deseo do-
minante, ampliando el campo
de lo vivible y lo reconocible.

Para entender de dénde
vienen estas ideas, debemos
mencionar otras teorias
precursoras o mejor dicho,
proto-teorias queer realizadas
por Monique Wittig y Simone
De Beauvoir, entre otras autoras.
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SIMONE
DE BEAUVOIR

Figura 20.(2024). Simone De
Beauvoiur. [Fotografial].
Filosofia & Co [A su vez ex-—
traido de Wikipedia Commons].

SIMONE DE BEAUNOIR

LE
DEUXIEME SEXE

LES FAITS ET LES MYTHES

| arf

| GALLIMARD |

Figura 21.(s.f.). i o ||
Le deuxieme sexe. ; == : e
[Fotografial.
Wikipedia Commons. & —
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Simone de Beauvoir, en su li-
bro “El segundo sexo” (2005),
analiza la condicion de las
mujeres en las sociedades
occidentales desde muiltiples
planos (biolégico, histérico,
psicoldgico, social y cultural)
para explicar por qué la mitad
de la humanidad vive en una
posicion subordinada.

Beauvoir parte de una con-
cepcion igualitaria ilustrada:
la diferencia sexual no jus-
tifica una desigualdad de con-
dicién entre seres humanos,
de modo que la situacion de
las mujeres debe explicarse
histérica y socialmente.

Su tesis central promulga que
la mujer no es un dato natural
sino una construccion histé-
rica producida por relaciones
de poder (en consonancia
con la teoria de Butler). De
ahi su frase célebre:

“"No se nace
mujer: se
llega a
serlo”.

(De Beauvoir,
2005, p. 19)
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Con ella que expresa que lo
que llamamos “feminidad” es
el resultado de un proceso
de socializacion que modela
cuerpos, deseos y compor-
tamientos segun las expec-
tativas patriarcales. Quiere
decir que ser mujer no es una
esencia fija, sino un devenir
impuesto por la educacion,
las normas y los mitos culturales.

Revisa también los discursos
cientificos y filoséficos (bio-
logia, psicoandlisis, materia-
lismo histérico y mitologia)
que han explicado a la mujer
como el “Otro”.

Beauvoir muestra como esta
denominacion ha servido
para naturalizar la subordina-
cion femenina, presentando
a las mujeres como seres
relativos, definidos como
“objeto para el otro y para si
mismo antes que sujeto” (De
Beauvoir, 2005, p. 19).

Para la autora, el cuerpo fe-
menino no determina un des-
tino, sino una situacion desde
la que la libertad podria des-
plegarse, pero esa libertad se
ve restringida por estructuras
materiales y simbdlicas.

Se explica como a las nifias
se las educa en la pasividad,
el cuidado y el gusto por
convertirse en objeto para
los otros, mientras que a los
nifos se les inculca autono-
mia, dureza y proyecto. En
este ensayo se insiste en
que la educacion produce un
circulo vicioso, ya que cuanto
mas se les coarta la libertad
a las nifias, mas pasivas se
vuelven, y esa pasividad refor-
zada parece luego una
“naturaleza femenina”.

Examinando las posibilida-
des de emancipacion a partir
de su marco existencialista,
Beauvoir sostiene que la
opresion no anula por com-
pleto la libertad, pero si limita
drasticamente las posibilida-
des de accién y de proyecto.

La mujer esta “situada” en
condiciones que reducen el
alcance de su autonomia. La
liberacién exige transformar
las estructuras economicas,
juridicas y simbdlicas que
producen a las mujeres como
“segundo sexo”’, a la vez que
promover que ellas mismas
asuman su libertad sin refu-
giarse en salidas de mala fe
(idealizacion del amor, misti-
cismo, puro narcisismo).

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

En resumen, la obra propo-
ne entender la feminidad
como una forma histérica de
subjetividad producida por un
orden patriarcal, y no como
una esencia natural o una
mera diferencia biolégica.
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Figura 22. Geoffrey,
Colette. (s.f.).
Monique Wittig.

[Fotografial.
Monique Wittig
Official Site.

Figura 23.(s.f.).
El pensamiento
heterosexual.
[Fotografial.

El Corte Inglés.
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En el caso de Monique Wittig
en “El pensamiento Hetero-
sexual” (2006) , desarrolla

lo que llama “lesbianismo
materialista”, un enfoque que
“describe la heterosexualidad
no como una institucion sino
como un régimen politico que
se basa en la sumisiony la
apropiacion de las mujeres”
(Wittig, 2006, p. 15). Desde
ahi, propone que so6lo cuestio-
nando las categorias mismas
de “hombre” y “mujer” es
posible pensar una transfor-
macion real.

Wittig situa sus textos dentro
del feminismo materialista
francés (Delphy, Guillaumin,
Mathieu, Tabet) y explica que
su objetivo es mostrar como
la heterosexualidad estruc-
tura la economia, el derecho,
los cuerpos y el lenguaje.
Sostiene que las lesbianas
encarnan una fuga politica
de la clase “mujeres”, aunque
no exista un “territorio” donde
escapar por completo.

Argumenta también que el
“sex0” no es un dato natural
previo a la sociedad, sino una
categoria politica producida
por la dominacién masculina.
De hecho, la misma autora
enfatiza que “No hay ningin
sexo. Sélo hay un sexo que es
oprimido y otro que oprime.

Es la opresion la que crea el
sexo, y no al revés” (Wittig,
2006, p. 22). La ideologia de
la “diferencia sexual” oculta
que lo que hay en realidad
es una relacién de clases: un
grupo que oprime y otro que
es oprimido.
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La categoria “mujer” sirve
para naturalizar el trabajo

no pagado, la obligacion de
reproducir la “especie” y la
apropiacion privada y colec-
tiva de las mujeres a través
del matrimonio y de normas
civiles y morales. Por eso
plantea que el “sexo” funciona
como una marca totalitaria.

Retomando y radicalizando

a Simone de Beauvoir, Wittig
sostiene que las mujeres no
forman un “grupo natural”,
sino una clase producida por
una relacion de servidumbre
con los hombres. El lesbianis-
mo, entendido como practica
social y politica, rompe el
supuesto de que la categoria
“mujeres” es natural, porque
muestra que es posible vivir
fuera del contrato heterosexual.

De ahi su famosa tesis: las
lesbianas no son “mujeres”
en el sentido politico de per-
tenecer a esa clase subordi-
nada. Ser lesbiana implica de-
sertar de la clase mujeres y,
al mismo tiempo, trabajar por
la destruccién de la heterose-
xualidad como sistema que
fabrica la diferencia de sexos
y la justifica ideoldgicamente.

Muestra ademas que lo que
se presenta como orden na-
tural es en realidad la formu-
lacion de un contrato social
entre hombres donde las mu-
jeres quedan como objetos
de circulacion y apropiacion.

La heterosexualidad aparece
entonces como el contrato
politico fundamental que
organiza otros vinculos

de poder. Frente a la

idea marxista de que las
relaciones entre mujeres y
hombres serian una “divisién
natural del trabajo” al margen
de la lucha de clases, ella
insiste en que ahi también
hay conflicto de clase.

Desplazando el foco hacia
lo cultural, para Wittig es el
espacio privilegiado para
desmantelar y rehacer las
categorias que

sostienen la opresion.

Defiende que una autora
minoritaria s6lo consigue
eficacia politica cuando
transforma su punto de vista
situado (por ejemplo, lésbico)
en un punto de vista que

se reclama como universal,
en lugar de aceptar el lugar
marginal que le asigna la
cultura dominante. Ve la
literatura, por ejemplo, como
una infiltracion en el lenguaje
comuny lo hacen estallar
desde dentro, alterando los
significados sedimentados.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

En conjunto, el libro plantea
que no basta con criticar el
patriarcado como ideologia,
sino que hay que atacar el
régimen heterosexual que
produce las clases de sexo, y
hacerlo a la vez en el terreno
economico, simbdlico y
lingdistico.
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“ LA ORIENTACION”

Sara Ahmed, en “Queer
Phenomenology: Orienta-
tions, Objects, Others” (2006),
propone una fenomenologia
queer centrada en la “orien-
tacién” como metafora para
entender como los cuerpos
habitan el espacio, dirigiéndo-
se hacia ciertos objetos, per-
sonas u otros, lo que moldea
la sexualidad, género y raza.

Enfatiza cémo las
lineas habituales
(heteronormativas,
raciales) dirigen los
cuerpos, excluyendo
lo “desviado” o kuir,
mientras que la
desorientacién abre
nuevas posibilidades
habitables.

ORIENTATIONS,
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Figura 24.» (s.f.).

Ahmed [Fotografia].

Esta autora interroga

el significado de “estar
orientado”, entendido como
el saber dénde estamos
girando, reconociendo
objetos familiares que nos
anclan (landmarks, mesas de
escritura) y crean un “suelo” o
superficie habitable.

La orientacién no es solo
espacial, sino residencial,

es decir, como habitamos
espacios con otros, moldean-
do deseo y percepcion. Por lo
tanto, la orientacion sexual es
cémo el deseo dirige cuerpos
hacia ciertos objetos, habi-
tando espacios sexualizados.

Figura 25. (s.f.).
[Fotografial.

D

Captura
de conferencia de Sarah
CCCB

Critica la fenomenologia
clasica por su orientacion
implicita (una orientacién
sedentaria, asumiendo
habitabilidad blanca,
masculina, heterosexual),
proponiendo una
fenomenologia queer que
dialogue con ella para
cuestionar quién se sienta
“en casa”/ “en la mesa”/ “en
la silla”. Usa su experiencia
migrante y la desorientacién
al dejar “la casa, mostrando
cémo la intimidad corporal
con el espacio crea
familiaridad a través de
impresiones repetidas.

Queer Phenomenology.
Libreria Berkana
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Ahmed examina cémo la
orientacién es intencionalidad
corporal (cuerpo como “punto

01

AUn asi, en su teoria, los
cuerpos kuir no extienden
la forma del mundo hetero-

Segun la autora “(traducido
del inglés) Necesitamos com-
plicar la relacion entre las
lineas que dividen el espacio,
como el ecuador o el meri-
diano, y la linea del cuerpo.
Después de todo, la direccion
solo tiene sentido como rela-
cion entre cuerpo y espacio”
(Ahmed, 2006, p.12).

Podriamos resumir en que las
lineas (desire lines, lifelines)
son performativas, las
pisadas repetidas las crean

y siguen invirtiendo tiempo/
energia para alinearse con
otras lineas sociales (familia
heterosexual), lo cual es in-
versién que promete retorno
(futuro normativo).

cero” desde donde el mundo
se despliega arriba/abajo,
cerca/lejos), moldeada por
habitos repetidos que dan
forma a cuerpos y espacios.

familiar, sino que habitar
kuir implica desalineacién,
presion (stress points)
respecto a la norma.

Enfatiza el tacto/contacto
como generador de espacio/
deseo, desafiando la
visualidad predominante en
la heteronorma, viviendo los
“desvios” como

lineas alternativas.

Los objetos “al alcance”
(ready-to-hand, Heidegger)
extienden el cuerpo. La
repeticion crea habitabilidad.
Pero, las orientaciones de
género/clase racializan el
espacio. Los “objetos” kuir/
racializados estan “fuera de
alcance”, no alineados con
lineas normativas.

Usando a Marx (fetiche de
mercancia) y al feminismo,
muestra como el trabajo
reproductivo sostiene
orientaciones privilegiadas y
es la fenomenologia queer
la que visibiliza estos
fondos desviados.

Para esta autora la orienta-
cion sexual es direccién cor-
poral hacia objetos deseados,
por lo que ve a la heterose-
xualidad como “endereza-
miento” (straightening device)
que alinea cuerpos con obje-
tos normativos, desviando

lo kuir como “torcido”.

. DEFINICION DEL PROBLEMA
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"EXTENSION DE

El movimiento queer pue-

de ser situado dentro de la
constelacion de los “nuevos
movimientos sociales”, carac-
terizados por poner el énfasis
en identidades, estilos de
vida y cuerpos mas que en
demandas clasicas de clase
o partido.

Surgen nuevos agentes
politicos (colectivos LGTBIQ+,
grupos activistas de base,
activismo artistico y per-
formativo) que operan en
espacios urbanos concretos
y que politizan la vida cotidia-
na, el ocio, el consumoy la
visibilidad publica, gracias a
todo el camino ya abierto en
las ultimas décadas y gracias
a su instauracion académica.

Desde el surgimiento de la
teoria y el movimiento, se
han dado cambios radica-

les vividos en ciudades tan
cercanas como puede ser
Madrid. Antes de mediados
de los noventa, barrios como
Chueca “no existian” o no se
percibian como espacios kuir
visibles y las manifestaciones
del 28 de junio '® eran muy
minoritarias, con apenas
unas decenas de asistentes.
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La llegada de personas
que habian experimentado
culturas urbanas kuir en
ciudades como Nueva
York o Londres revitaliza
el movimiento en Espania,
impulsando la lucha por
derechos legales y la
conquista del espacio publico
(barrio, fiesta, orgullo,
locales, etc.).

Estos movimientos sociales
tuvieron un papel decisivo en
la ampliacion de derechos 'y
en la legitimacion social de
identidades no heteronorma-
tivas, pero cabe insistir en
que siguen operando “dentro”
del dispositivo de sexualidad
descrito por Foucault.

Por ello, se plantea todavia la
necesidad de hacer una ge-
nealogia del sujeto kuir, mos-
trando que las identidades y
discursos que se presentan
como radicales y objetivos
son, en realidad, producto

de instituciones, practicas y
marcos ideoldgicos concre-
tos (pertenecientes todavia al
sistema y la norma).

ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER
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La funcién final de lo kuir,
vuelve a comentar Susana
Lépez, parece consistir en
penetrar los cuerpos mar-
ginados para legitimarlos e
incorporarlos a las mismas
instituciones que sostienen
el orden sexual, de modo que
vida personal, politica y eco-
nomia se mantienen fuerte-
mente sexualizadas, solo que
bajo otros cédigos.

En conclusion, se debe
subrayar esta ambivalencia:
el movimiento queer

abre espacios reales de
resistencia, visibilidad y
experimentacion identitaria,
pero al mismo tiempo corre el
riesgo de reforzar la ideologia
“hetero-real” cuando se
centra en el sujeto individual
y en la gestion singular

de la diferencia.

Es por ello que el verdadero
reto que seguimos teniendo
planteado es como articular
una politica que mantenga
su potencia critica sin quedar
reducida a estilo de vida,
nicho de mercado o mera
celebracién de la hibridacién
gestionable a escala indivi-
dual, teniendo muy presente
la interseccionalidad.

Figura 26. (2008). Chueca,
el barrio gay de Madrid.
El Universal.

[Fotografial.

18.

El 28 de junio (Dia del Or-
gullo LGTBIQ+) se conme-
mora en todo el mundo las
revueltas de Stonewall, que
se produjeron en el afio
1969 en Nueva York y que
son consideradas como el
inicio de la lucha moderna
contra la discriminacion
por razén de orientacién
sexual e identidad de
género.

57



01. DEFINICION DEL PROBLEMA

EL gl od 2y s Fatas,)

- Balenciaga—Music—Releases—The—Mina—Sq;
[Fotografial.

SR

.

s Emey o

Marisa. (2024).

Vein Magazin

o ol N

ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER

Acudiendo y citando el libro
“El ojo torcido. La mirada di-
sidente del feminismo queer”
(2023) de Marta Pascua
Canelo, y a Walker y Chaplin
en su libro “Una introduccion
a la cultura visual” (2002) , se
puede afirmar que el orden
ocularcéntrico ha privilegia-
do la epistemologia de la
visualidad como principal via
de acceso al conocimiento,
forjando una sélida alianza
con el género masculino en
nuestra cultura.

Desde finales del siglo
pasado, el feminismo ha
impulsado con mayor fuerza
la idea de desarrollar una
mirada propia, cuestionando
la sumisién a los imperativos
visuales masculinos y propo-
niendo formas de resistencia
y subversion. “Algunas de
estas formas de ver han sido
utilizadas para excluir del
discurso a las mujeres” (Re-
medios Zafra, 2015, p.47)", lo
que revela una doble potencia
(estética y politica) para des-
montar la mirada normativa.

No se trata de impedir que
las mujeres miren, sino de
reconocer que sus formas
de mirar (junto con las

de otras subjetividades
subalternas) se desvian
de la mirada masculina
supuestamente universal.

La mirada se define como un
acto de visién orientada que
“nace en el momento en que
interrogamos el sentido de
la vista y seleccionamos del
universo visual lo que para
nosotros posee significado y
valor” (Villamil Pineda, 2009,
p. 101)%.

Tedricas como Laura Mulvey
han analizado esta mirada
patriarcal, especialmente en
el cine, destacando la omni-
presencia de un orden patriar-
cal mediante la llamada male
gaze o mirada masculina.

Este modo de representacién,
extensible a todas las mani-
festaciones culturales y artis-
ticas, construye los géneros
como opuestos, presentando
el cuerpo femenino Unica-
mente como objeto de la mi-
rada masculina. Tal dinamica
impide un contacto genuino
entre mirada y mirado, man-
teniendo una distancia que
objetiviza y domina.

Pioneras como Val Flores y
Luce Irigaray iniciaron esta
critica. Irigaray afirma que la
mirada no ocupa un lugar tan
central en las mujeres como
en los hombres. Tiende a
situar los objetos a distancia
y a conservar esa separacion.
El predominio de lo visual

ha empobrecido las relacio-
nes corporales, y cuando la
mirada se impone, el cuerpo
pierde su caracter material.



ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER

El desafio consiste en desviar
la mirada para identificar
grietas en los discursos
dominantes, permitiendo que
las miradas femeninas se
activen. En las Ultimas dé-
cadas se percibe un cambio
paradigmatico, un alegato por
la autonomia de los ojos fe-
meninos y por parpados que
resguarden momentanea-
mente de la carga patriarcal.

Se libra una batalla abierta
por el acceso de mujeres 'y
subjetividades disidentes a la
mirada como sujetos plenos,
al tiempo que se construyen
nuevos marcos visuales. Es
también fundamental no limi-
tarse a invertir la jerarquia del
régimen escopico moderno,
que ha relegado a las mujeres
a la pasividad.

Las practicas creativas son
cruciales porque buscan di-
versas formas de transgredir
los fundamentos de la mirada
hegemonica (identificada

por la critica feminista como
eminentemente masculina) y
subvertir sus modos domi-
nantes. Pensamiento, critica
y artes formulan estrategias
multiples para resistir la
domesticacion de la mirada
femenina, desde enunciados
y practicas reconociblemente
feministas.

Se han trazado vias de huida
o resistencia en los margenes
del conocimiento, ofreciendo
puntos de fuga mediante una
mirada disidente. Destacan
los conceptos de borrosi-
dad y espesura de la razén
(Hélene Cixous y Derrida), el
pensamiento conectado a la
mirada defectuosa en subje-
tividades “genderizadas”, y el
mirar de reojo (Sigrid Weigel)
como recurso femenino para
reclamar una vision propia.

Eva Lootz retoma la mirada
estrabica y oblicua desde los
margenes, afirmando que
siempre ha desconfiado de
la vision frontal: “desde el
rabillo del ojo se renueva el
mundo” (Lootz, 2007, p. 41).
Las miradas miopes cues-
tionan la centralidad de la
vision y reorientan el régimen
visual, defendiendo la fuerza
estética y politica que implica
acercarse al mundo cuestio-
nando y desarticulando la

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

primacia de la mirada.
Emerge asi una constelacion
de miradas borrosas,
desviadas y disidentes que
deconstruyen paradigmas
culturales y proponen
respuestas criticas y
estéticas frente a los marcos
tradicionales

del conocimiento.

Es posible articular las expe-
riencias de las mujeres junto
a todos aquellos sujetos
considerados subalternos

o disidentes frente a las
categorias heteropatriarcales,
ya que todos han inscrito en
sus cuerpos la historia de la
violencia extrema. Todas las
narrativas feministas/queer/
trans/travestis han abierto
nuestra sensibilidad para
captar lo ignorado

o invisibilizado.

Tal y como Jorge Diaz sefiala,
“crecimos con un ojo bizco,
chueco, con estrabismo y
cuir al que le cuesta enfocar
y ver nitidamente. Pero mas
que escandalizarnos por eso,
hacemos de la incomodidad
visual nuestra politica”. Esta
estrategia resulta analoga a
las observadas en la

mirada feminista.

“Si por un lado es la mirada
complice entre disidentes la
que nos cobija, son los ojos
censuradores del mundo
masculino los que nos
increpan y nos dejan en la
intemperie de su violencia
desaprobadora.

19.

Citado en: Pascua Canelo,
Marta. (2023). El ojo torci-
do. La mirada disidente del
Feminismo Queer. Cantico.

20.

Citado en: Pascua Canelo,
Marta. (2023). El ojo torci-
do. La mirada disidente del
Feminismo Queer. Cantico.

21.

Citado en: Pascua Canelo,
Marta. (2023). El ojo torci-
do. La mirada disidente del
Feminismo Queer. Cantico.
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22.

Citado en: Pascua Canelo,
Marta. (2023). El ojo torci-
do. La mirada disidente del
Feminismo Queer. Cantico.

23.

Citado en: Pascua Canelo,
Marta. (2023). El ojo torci-
do. La mirada disidente del
Feminismo Queer. Cantico.

24,

El capacitismo es una
forma de discriminacién,
prejuicio y opresion social
que considera a las per-
sonas sin discapacidad
como el “ideal” o la norma,
infravalorando o excluyen-
do a quienes tienen una
discapacidad. Se basa en
la falsa creencia de que la
discapacidad es un error o
inferioridad, y no parte de
la diversidad humana.
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Estamos en una sociedad
que considera nuestras
miradas (y aun mds nuestras
practicas) como degene-
radas, pero el problema no
son los ojos de los homo-
sexuales, sino el régimen de
visualidad que se vacia sobre
nosotras” (Errazuriz y Diaz,
2019, p.110)%.

Las miradas desviadas se po-
sicionan nuevamente como
catalizadoras de procesos
emancipatorios y liberadores,
ahora frente al cisheteropa-
triarcado, oponiéndose a la
vertical y censuradora mirada
cisheteronormativa. Lo queer
se configura como una expe-
riencia de extravio y desvio,
subvirtiendo “lo straight”.

Este desplazamiento (me-
diante inclinacion, desenfo-
que o desorientacion) ofrece
alternativas a la hegemonia
de la normatividad y la rec-
titud visual. “La pérdida de
foco puede liberar el ojo del
dominio patriarcal histérico”
(Juhani Pallasmaa, 2006,
p.13)%. La mirada chueca
emerge asi como tropo pro-
pio del pensamiento feminis-
ta, ampliado hacia un ambito
operativo que incorpora
teoria queery crip.

Figura 28. Davison,
Jack. (s.f.).
Portrait of model
Agnes Lloyd-Platt.
[Fotografia]. Cosmos.

ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER




ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER

DISCAPACIDADES
COLECTIVO CRIP

Abordar el cuerpo implica
adentrarse en una de las
principales lagunas del pen-
samiento occidental, recono-
ciéndose como un objeto de
estudio social, cultural e his-
torico plenamente legitimo.

Campos como la enferme-
dad, el dolor, la discapacidad
fisica, la violencia, el trauma
o la sexualidad confluyen en
los estudios de la corporali-
dad, que buscan ampliary vi-
sibilizar los cuerpos disiden-
tes u “otros”, marcados por
la disidencia somatica que
imprimen en ellos el géneroy
la discapacidad.

El horizonte politico de estos
estudios consiste en hacer
presente el cuerpo mismo,
especialmente los cuerpos
marginales y deficitarios. En
el siglo XXI se observa una
reformulacion de las poéticas
corporales hacia represen-
taciones de corporalidades
cada vez mas disidentes e in-
apropiables: cuerpos “otros”,
inclasificables, abyectos o
monstruosos, que Rosemarie
Garland-Thomson denomina
cuerpos extraordinarios.

La pregunta clave radica en
identificar qué corporalidades
resultan mas visibles y cudles
exceden los marcos visuales
dominantes, asi como los
factores que condenan

a los cuerpos “otros”

a lainvisibilidad.

Las escrituras del cuerpo
buscan otorgar legibilidad

a sujetos alejados de la
norma corporal, exigiendo un
enfoque tedrico feminista-
queer-crip que abra nuevas
vias de reflexién y visibilidad
para corporalidades
problematicas, ajenas a

los regimenes escopicos
contemporaneos.

Esto implica su derecho a ser
mirados (y también su dere-
cho a mirar), movilizando la
autonomia de subjetividades
subalternas para reconfigurar
lo visible y lo decible.

Es por ello que el anti-ocu-
larcentrismo y las miradas
desviadas y contestatarias
contemporaneas instauran
nuevas coordenadas visuales
para representar el cuerpo.
Se propone asi una escritura
del cuerpo rebelde e inapro-
piable, que exhibe los signos
sexuados/genéricos del
cuerpo marcado y tematiza
enfermedad y anomalia des-
de una perspectiva
disidente y provocadora.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

Estos enfoques aprovechan
el legado heteropatriarcal de
la mirada para contra-practi-
cas sensoriales visuales, bus-
cando intersticios estéticos.
Este giro desplaza la centrali-
dad de la mirada fija, jerarqui-
ca y objetivante, priorizando
la precariedad del cuerpo (y
también de la mirada misma)
como punto de fuga.

Esta resistencia feminista y
kuir se vincula inextricable-
mente con la critica al capaci-
tismo 24, Meri Torras advierte
gue “el establecimiento de
los discursos de poder-saber
que expulsan el cuerpo de su
feudo van emparejados con
la eficacia operativa de unos
discursos normativos des-
tinados prioritariamente al
control y la domesticacion de
los cuerpos” (Pascua, 2023,

p.12).

La discapacidad se entien-
de como categoria critica,
epistémica y estética que
desmantela discursos do-
minantes. No existe como
realidad auténoma fuera de
los marcos normalizadores y
capacitistas: es una produc-
cion social de saberes e ima-
ginarios. Su estudio, surgido
en las ultimas décadas del
siglo XX, responde a la urgen-
cia de repensar los esquemas
sociales y culturales

que la rigen.

La deficiencia no genera
discapacidad per se, sino que
emerge cuando sociedades
disefiadas para el cuerpo
“capaz” o normativo oprimen
y excluyen a personas con de-
ficiencias. No hay “personas
discapacitadas”, sino entor-
nos discapacitantes.

La lucha buscala
desestigmatizacion.
Surgen lineas de analisis
interseccional, cuestionando
cémo los mecanismos
biopoliticos administran
cuerpos minoritarios. Estos
cuerpos se clasifican segun
su proximidad o distancia

a la norma, bajo vigilancia
reguladora en pos de un
horizonte normativista,
capacitista y capitalista.

Para su emancipacion

y la disolucién de estas
categorias se requieren tres
vias: visibilizacion académica
de procesos discapacitantes
estructurales; consecucion
de derechos para la inclusién
social; y practicas artisticas
como lineas de fuga
simbdlica frente a

ideologias opresoras.
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LUGAR

RAZA

Algunas preguntas que se
plantean en el libro “Género,
identidad y lugar” (2018)

de Linda McDowell son las
siguientes:

.De qué manera se
entrelazan el género
y la geografia?

iInfluye el territorio
habitado en las
distinciones entre
varones y mujeres-?

Puesto que las carac-
teristicas de género
constituyen elabora-
ciones sociales, ¢cémo
se modifican la con-
dicién femenina y la
masculina segun las
épocas y los lugares?

iQué pluralidad de
vinculos sociales
entre ambos sexos se
manifiesta?

iCada cultura otor-
ga al hombre un rol
dominante y relega a
la mujer a posiciones
secundarias?

.Qué perspectivas

ofrece la geografia
sobre estas dinamicas?

62

Conflictos nacionalistas,
contiendas bélicas, carestias
alimentarias, asi como

la expansion del capital
multinacional y las empresas
transnacionales, han forzado
el éxodo de cientos de

miles de individuos.

Al mismo tiempo, numerosas
personas han optado por
migraciones voluntarias y
pasajeras hacia regiones
lejanas, impulsadas por el
ocio turistico o el deseo de
ensanchar sus

experiencias vitales.

Estos flujos han catalizado
procesos de asalariamiento,
transformando
especialmente a mujeres en
fuerza laboral remunerada
dentro de la emergente
particion global del empleo.

Por primera vez, se conectan
con cronologias y geografias
distintas. Los flujos infor-
mativos digitalizados y los
productos culturales occiden-
tales irrumpen en su entorno
e hibridan su realidad coti-
diana. La forma de entender
tanto el lugar como el género
se ha complejizado en las ul-
timas décadas, especialmen-
te en los trabajos geograficos
y feministas. Si la nocién de
lugar ha incorporado nuevos

Y
ESPACIO
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matices, algo similar ocurre
con el concepto de género.
Muchas investigadoras
feministas (incluidas algunas
gedgrafas) han desplazado el
foco desde las desigualdades
materiales entre hombres y
mujeres en distintas regiones
del mundo hacia cuestiones
de lenguaje, simbolismo,
sentido y representacion,

asi como hacia problemas

de subjetividad, identidad

y cuerpo.

Las ideas sobre género

son construcciones
culturales situadas histérica
y espacialmente; en
consecuencia, condicionan
cémo reaccionamos ante los
demas y como los demas
reaccionan ante nosotras/
os/es. Esto, a su vez, moldea
nuestro comportamiento,
nuestras ideas futurasy la
manera de comprender el
mundo y el lugar que ocupan
en él quienes no son “yo”.

Asi, lo que una sociedad
define como comportamiento
propio o correcto influye en lo
que cada cual entiende como
la actitud que corresponde

a cada género, pese a las
diferencias de edad, clase,
raza o sexualidad. Estas
expectativas cambian de un
contexto a otro.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

En paralelo al llamado “giro
cultural” en los estudios fe-
ministas y en la investigacién
geografica, es decir, un én-
fasis creciente en simbolos,
significados y representacio-
nes, también se ha producido
(desde hace aproximadamen-
te treinta afios) una transfor-
macion en los objetivos politi-
cos del movimiento feminista,
que ha pasado de centrarse
unicamente en desigualda-
des materiales a cuestionar
las formas mismas en que
género y lugar son pensados,
narrados y representados.

Griselda Pollock enfatiza que
el feminismo representa si-
multdaneamente un movimien-
to politico y un ambito tedrico
de indagacion. Resalta la mul-
tiplicidad de la teoria feminis-
ta 0 més exactamente, de los
“feminismos” o las “geogra-
fias feministas”, optando por
el plural para evidenciar la
variedad de aproximaciones y
puntos de vista.

Asi, la geografia feminista

se propone desvelar y poner
en evidencia la interconexion
entre las segmentaciones por
género y las segmentacio-
nes territoriales, exponiendo
cdmo se generan reciproca-
mente y desmontando las
problematicas que enmasca-
ra su supuesta inmutabilidad.

Su meta radica en analizar
hasta qué grado hombres 'y
mujeres perciben los sitios y
los ambitos de forma dispar,
demostrando que dichas
disparidades integran la
formacion societal tanto del
territorio como del género en si.

Cada sociedad se organiza en
torno a un régimen de género
dominante o hegemonico,
relativamente estable en el
tiempo, pero reconoce la co-
existencia posible de regime-
nes alternativos o contestata-
rios que desafian los valores
establecidos sobre género y
sexualidad, abriendo caminos
hacia la transformacion.

Esta vision supera la concep-
cion del patriarcado como
sistema omnipresente e
inmodificable. Ademas, las
concepciones sobre sexuali-
dad y roles de género no se
mantienen solo por coercion
y dominacion, sino también
por la satisfaccion que los
individuos obtienen de su po-
sicion dentro de un régimen
de género especifico.
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En cuanto a las relaciones de
género, “son, basicamente,
relaciones de poder, desigua-
les y jerarquicas, y no meras
dicotomias o relaciones simé-
tricas y complementarias,
como pretenden las catego-
rias del pensamiento comun”
(De Almeida, 1996, p. 8)%.

Se manifiestan innumerables
modalidades de “crear el
género” (West y Zimmerman,
1987), de materializar lo mas-
culino y lo femenino. Cada
una porta una singularidad
temporal y territorial, desple-
gandose a través de diversas
escalas geograficas.

El género en si se examina
actualmente como un factor
entre multiples variables,

0 mds exactamente, como
un fendmeno que emerge
en conjuncion con la
estratificacion clasistay la
pertenencia étnica.

Intentando abarcar la com-
plejidad de las identidades
racializadas y a elaborar sus
postulados desde su ubica-
cion particular. Se condujo
a una reformulacion tedrica
donde el sujeto trascendio
la nocién de identidad rigida
y perdurable propia de las
interacciones sociales, con
su género asociado, para
convertirse en entidad muta-
ble y transitoria, en perpetua
metamorfosis.
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El género se generay se
consolida una via enunciados
discursivos y rutinas diarias.
Esta orientacién recibe el
nombre de “feminismo
deconstructivo”.

Judith Butler postula que
dicha edificacién se pro-
longa en el tiempo segun el
comportamiento de género,
mecanismo mediante el cual
la ficciéon normativa de la
heterosexualidad constrifie a
la mayoria a alinearse con los
canones dominantes que deli-
nean los papeles masculinos
y femeninos en cada entra-
mado social concreto.

Aun asi, Butler apuesta por
la viabilidad de desmantelar
esa elaboracion discursiva o
convencional del binarismo
genérico mediante conduc-
tas disruptivas, entre las que
privilegia el travestismo.

El cuerpo constituye un lugar
en si mismo, el ambito donde
se situa el individuo, con
limites mas o menos estan-
cos frente a otros cuerpos.
Aunque indiscutiblemente
son entidades materiales,
definidas por rasgos como
su configuracién y volumen
que los obligan a ocupar un
espacio fisico, la manera en
que se muestran ante los de-
mas y son interpretados por
ellos varia segun el contexto
espacial y temporal en que se
encuentran.

ANTECEDENTES, TEORIA Y EXTENSION DE LO QUEER

Tradicionalmente, las cues-
tiones corporales no se han
asociado de forma directa
con la investigacién geogra-
fica, pues la disciplina se ha
centrado en lo publico, exclu-
yendo lo privado.

El cuerpo, con sus atributos,
conductas y sexualidad, se
ha considerado un dominio
estrictamente intimo. Sin em-
bargo, los estudios feminis-
tas recientes han evidenciado
que el cuerpo también se
construye mediante discur-
sos y practicas publicas que
operan a diversas escalas
espaciales.

Esta perspectiva ha reconfi-
gurado la comprension del
espacio, al demostrar que
las divisiones territoriales,
desde el ambito doméstico o
laboral hasta el plano urbano
o0 estatal, se reflejan mutua-
mente en las interacciones

y relaciones de personas de
carne y hueso.

25.

Citado en: Pascua Ca-
nelo, Marta. (2023). El
ojo torcido. La mirada
disidente del Feminis-

mo Queer. Cantico.
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CUERPOS

Los espacios y lugares estan
sexuados y poseen una
impronta genérica, mientras
que las dindamicas de género
y la sexualidad se encuentran
profundamente espacializa-
das. Las estructuras sociales,
econdmicas y politicas des-
empefian un rol determinante
no sélo en la configuracion
de una morfologia urbana
especifica, sino también en la
definicién de qué cuerpos
resultan socialmente aceptables.

CIUDADES

En la urbe moderna, pro-
gresos médicos como el
hallazgo de la circulacién
sanguinea se transformaron
en metaforas urbanas para
optimizar el trafico, mediante
conceptos como las “arte-
rias” citadinas, y orientaron
intervenciones civicas desti-
nadas a promover ciudades
“saludables”. La historiadora
del arte australiana Sue Best
profundiza esta analogia al
observar que es habitual con-
ceptualizar y escribir sobre la
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ciudad en términos
masculinos o femeninos.

El espacio no constituye

un contenedor pasivo ni un
simple sustrato de la accién
social, sino un actor activo en
la forja de la identidad.

Los andlisis recientes han
elaborado una teoria que
concibe el cuerpo como

una superficie grabada

por practicas sociales,
convirtiéndolo tanto masculino
como femenino en un objeto

problematizado, con varia-
ciones espacio-temporales,
lo que ha abierto un terreno
fértil para la indagacién
geografica y la colaboracién
interdisciplinaria. Conceptos
geograficos como posicion
y ubicacidn describen con
creciente frecuencia la singu-
laridad de las disparidades
genéricas de esta manera.

Figura 30. (s.f.).
Plaza en zenital.
[Fotografia] .Pexels
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COMUNIDAD
CIUDAD

Los rasgos atribuidos a hom-
bres y mujeres se materiali-
zan en la morfologia espacial
de las ciudades, con su divi-
sion entre zonas industriales
y barrios habitacionales, asi
como en nociones de orde-
nacion colectiva y existencia
saludable. Las problematicas
vinculadas a la posicién de
los sexos también inciden en
el disefio de infraestructuras
publicas.

La elaboracion social y cultu-
ral de las dindmicas genéri-
cas, junto con su plasmacion
en el paisaje arquitecténico,
se ha convertido, en eje cen-
tral de la indagacién feminis-
ta. El lugar ya no se delimita
por contornos rigidos, sino
por la confluencia e intersec-
cién de multiples relaciones
socio-espaciales.

Cualquier ambito podria
caracterizarse igualmente
por su capacidad para reflejar
la trayectoria historica y
geografica que dan forma a
las concretas maneras

de ser hombre o mujer

en ese territorio.

El critico cultural Raymond y
sus “estructuras emociona-
les” representan un vinculo
intenso con el territorio, trans-
mitido generacionalmente,

y un orgullo particular por la
rudeza laboral, que relega
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totalmente a las mujeres.
Hay comunidades en las que
la cotidianidad femenina
permanece practicamente
oculta. Esto constituye una
cualidad definitoria de la urbe
y un componente esencial del
sentimiento de

pertenencia comunitaria.

El término comunidad
designa ya sea un area
reducida con rasgos
compartidos, o bien evoca
solidaridad y afecto, aunque
ultimamente se usa como
eufemismo para minorias
étnicas (o, con mayor
frecuencia, para conductas
conservadoras o nostalgicas).

Las comunidades son contex-
tos dependientes, contingen-
tes y definidos por dindmicas
de poder, cuyos perimetros se
trazan mediante procesos de
inclusion y exclusion.

El cambio social y las recon-
figuraciones habitacionales
han emergido como focos
prioritarios de andlisis en las
ultimas décadas. Desde los
andlisis iniciales se detectd
que el centro seducia espe-
cialmente a familias poco
convencionales o, al menos, a
sectores de la clase media
dedicados a artes y comunicacion.

Estos espacios concentra-
ban solteros independientes:
estudiantes, jovenes profe-
sionales, mujeres solteras
(incluidas algunas madres)
y personas kuir, favorecidos
por la abundancia de
servicios urbanos.

Sin embargo, el colectivo de
individuos no convivenciales
mas influyente en la
gentrificacion de urbes
como Nueva York ha sido

el de los hombres gays,
superando incluso a mujeres
heterosexuales o lesbianas.

Manuel Castells atribuye este
fendmeno a una disposicién
tipicamente masculina: la pul-
sién por imponer supremacia
en ambitos de poder, al igual
que otros hombres.

Castells postula que las les-
bianas no pretenden “domi-
nar” territorios, limitandose

a redes internas invisibles y
vinculos afectivos privados.

A pesar de todo, la afirmacién

identitaria mediante anclaje
territorial constituye un ele-
mento clave en la gentrifica-
cién de cualquier colectivo.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

La residencia en distintas
areas urbanas condiciona
las posibilidades de sus
habitantes, al agravar las
disparidades clasistas y

reordenar las "rentas reales".

Por ejemplo, ubicarse en
periferias suele implicar
disfrutar de atmosferas
menos contaminadas y
espacios abiertos mas
amplios que en el nucleo
de la ciudad

Finalmente, las disputas
urbanas por bienes y recur-
sos que Castells denomina
"consumo colectivo de bie-
nes", representan una sefia
distintiva de la sociologia
propiamente urbana
(Castells, 1979) 2

En estos movimientos socia-
les urbanos, las mujeres han
desempefiado un rol signifi-
cativo. Resalta que las ciuda-
des operan gracias al tiempo
y medios que las mujeres
aportan para articular distin-
tos servicios; por ejemplo,
recogiendo a los nifios del
colegio de camino al dentista,
o parandose en el trayecto la-
boral por el supermercado. La
intervencion femenina en mo-
vimientos sociales urbanos y
politica local, junto con otras
cuestiones genéricas, denota
la importancia de la misma
para la organizacion social y
las resistencias internas.

26.

Citado en: McDowell, Lin-
da. (2018). Género, Identi-
dad y Lugar. Feminismos.

Ediciones Catedra. Univer-
sitat de Valéncia.
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NUEVAS
FORMAS

DE VID

Los casos analizados en este
apartado ilustran como el
entorno construido y la asig-
nacion desigual de oportuni-
dades, recursos y servicios
tanto dentro de una misma
urbe como entre distintos
enclaves, barrios y comunida-
des condicionan las posibi-
lidades de sus habitantes y
moldean su autopercepcion.

Las repercusiones del em-
plazamiento reflejan en gran
medida la organizacion de las
actividades productivas y el
deterioro de la industria junto
con otras fuentes laborales
en los territorios urbanos.

Segun Manon Young, “el ideal
de comunidad superpone

la unidad a la diferencia, la
inmediatez a la meditacion,
la simpatia al reconocimien-
to de los limites de nuestra
comprension del otro desde
su punto de vista.
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La comunidad es un suefio
comprensible, que expresa el
deseo de ser transparentes
para los nuestros, la relacién
basada en la identificacion
mutua, el bienestar y la cerca-
nia social. Un suefio com-
prensible pero politicamente
problematico, porque tiende a
suprimir las diferencias entre
sus miembros o a excluir
implicitamente de su grupo
politico a las personas con
las que no se identifica.

Ese ideal de una unidad pe-
quefia, intima y centralizada
no es un concepto realista, ni
sirve para realizar una politica
transformadora de la socie-
dad urbana de masas”
(McDowell, 1990, p. 300).

]
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Figura 32.

Gardiner, Rory. (2021).
The Antonio Maceo 8
residential building
by Taller Hector Barroso.
[Fotografia]. Cosmos

Esto quiere decir que la orga-
nizacién comunitaria suele
generar fracturas sociales.
Young aboga por una ciudad
que no anule las diferencias
ni oprima a los “otros” todo
aquel que se desviade la
norma imperante, sino que
permanezca abierta a una
“alteridad no asimilada”.

Idealmente, estos grupos se
unirian para reivindicar su vi-
vencia, tradicién y patrimonio
compartido. De esta forma se
conseguirian vinculos socia-
les de gran potencial.
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Teniendo en cuenta todas
estas reflexiones, se puede
observar que se esta perfilan-
do un nuevo entramado de
vinculos sociales y represen-
taciones. Emerge un porvenir
que no se sustentara en dis-
tinciones binarias y jerarqui-
zadas; un horizonte distinto
al mundo blanco, masculino,
colonial y capitalista que
padecemos actualmente, ni
reducido a la confrontacién
perpetua contra él, sino mas
intrincado y maleable, con op-
ciones para sortear y desafiar
las divisiones heredadas.

Quiza lo que urge es edificar
alternativas para configurar
el género que ensanchen las
vias de habitarlo de forma
mds emancipadora. Un porve-
nir abierto a proyectos
emancipatorios de metamor-
fosis y desplazamiento aun-
que plural, fluido y efimero,
parece mas prometedor que
la mera constatacion, o inclu-
so la reafirmacion obsesiva,
de las diferencias.
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L3 DISENO
Y

El arte de perder se domina facilmente;

Tantas cosas parecen decididas a extraviarse

Que su pérdida no es ninguin desastre.

Pierde algo cada dia. Acepta la angustia

De las llaves perdidas, de las horas derrochadas en vano.
El arte de perder se domina facilmente.

Después entrénate en perder mas lejos, en perder mas rapido:
Lugares y nombres, los sitios a los que pensabas viajar.
Ninguna de esas pérdidas ocasionard el desastre.

Perdi el reloj de mi madre. Y mira, se me fue

La ultima o la pendltima de mis tres casas amadas.

El arte de perder se domina facilmente.

Perdi dos ciudades, dos hermosas ciudades. Y aun mas:
Algunos reinos que tenia, dos rios, un continente.

Los extrafio, pero no fue un desastre.

Incluso al perderte (la voz bromista, el gesto

Que amo) no habré mentido. Es indudable

Que el arte de perder se domina facilmente,

Asi parezca (jescribelo!) un desastre ?7 -

27. Elizabeth Bishop, “Un arte”, El Malpensante, n® 128, www.elmalpensante.
com (Citado por José Esteban Mufoz en “Utopia Queer”, véase Anexo
para acceder a la referencia del libro).
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tografial. Pexels
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DISENO Y ARTE QUEER

. 1.3.1
INTRODUCCION

CULTURA VISUAL

En el articulo “Queer Visual
Culture Texts” (2007) , se
ejemplifica como la genera-
cion del baby boom crecio
inmersa en un ecosistema
medidtico que definié su ima-
ginario cultural a través de la
television, el cine y la radio.

Programas como Fractured
Fairytales (1959-1961), The
Three Stooges (syndicated
en 1959) o Adventures of
Rocky and Bullwinkle (1959-
1964) se convirtieron en
referentes cotidianos para
millones de espectadores.

Estas producciones, actuaron
como séatiras de los valores
de clase mediay del discurso
de la Guerra Fria, suscitando
reflexiones sobre el bien, el
mal y la moralidad cultural
difundida en los medios.

Mientras tanto, emisiones
familiares como Ozzie and
Harriett (1952-1966), Father
Knows Best (1954-1963) o
Leave it to Beaver (1957-
1963) proyectaban un ideal
normativo de hogar blanco,
heterosexual y de clase
media, consolidando un
modelo de género basado en
la obediencia, la fortalezay la
respetabilidad burguesa.
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Figura 34.
(s.f.).
Captura de
Fractured
Fairytales.
[Fotografial.
Paley Center.

Figura 35.
(s.f.).
Captura de
Papd lo sabe |
todo (1954).
[Fotografial.
Papéd lo sabe
todo (1954)
official site.
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En los afios sesenta, el
ambito educativo y artistico
comenzo a proponer repre-
sentaciones alternativas de
la identidad. Autores como
Eugéne lonesco, Jean Genet,
Bertolt Brecht o Gertrude
Stein, junto con las vanguar-
dias del Teatro del Absurdo,
la poesia beat 2% (como la
obra de Allen Ginsberg),
abrieron una reflexiéon sobre
el cuerpo, la sexualidad y la
libertad individual.

En un contexto aun marcado
por la censura y la homofo-
bia institucional, esos textos
funcionaron como territorios
simbdlicos para reimaginar
y desafiar las normas mo-
rales hegemonicas. Estas
practicas artisticas no solo
expandieron los limites de ex-
presion, sino que anticiparon
nociones actuales de

performatividad e intersec-
cionalidad. La influencia de
dramaturgos homosexuales
(desde Noél Coward has-

ta Cole Porter) evidencia
cémo las sensibilidades kuir
moldearon la cultura popular,
incluso cuando su identidad
era silenciada por la critica 'y
la educacion oficiales.

Hoy en dia, los estudios
visuales y de cultura popular
reconocen el poder de estas
narrativas para entender la
articulacion entre deseo,
representacion y biopolitica.

Gran parte de la historia del
arte y el espectaculo esta
atravesada por vidas kuir
invisibilizadas o codificadas
bajo discursos moralistas. La
investigacion cultural critica
permite releer esas historias,
recuperar los rastros de

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

disidencia ocultos en las
imagenes dominantes y
cuestionar los dispositivos de
silenciamiento que las estruc-
turas normativas impusieron.

Las vidas individuales, al
igual que las obras artisticas
que generan, pierden sus
significados privados una
vez transitado el mundo.

Los productos creativos y
autobiografias se empiezan
a convertir en textos abier-
tos, susceptibles de analisis
que inevitablemente admiten
reinterpretaciones. Mientras
se crea en, desde y sobre el
mundo, resulta esencial clari-
ficar visiones de la realidad y
futuros imaginados, aunque
sin garantias sobre sus futu-
ras recepciones. Este riesgo
inherente acompafa la pro-
duccidn, ejecucion y registro
de realidades y utopias.

28.

La poesia beat es un mo-
vimiento literario y contra-
cultural estadounidense de
los afios 50, caracterizado
por su estilo espontaneo,
experimental y transgresor,
que rechazaba el materia-
lismo y conformismo de
posguerra y que abordaba
la libertad sexual, el uso
de drogas, la espiritualidad
oriental y la critica social.

Figura 36. Lehman, Walter.
(1956) . Allen Ginsberg,
Town Hall Theater,
Berkeley. [Fotografia].
The Beat Museum.
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*

E
KYH
ROC ORRORPICTURE SHOW._

Una produccion audiovisual
considerada por muchos
como una pelicula de culto y
que ha ejercido una influencia
considerable dentro de la cul-
tura queer es The Rocky Ho-
rror Picture Show. Tal como
sefiala Popy Blasco en “The
Rocky Horror Picture Show:
Transgresion, contracultura

y peliculas de medianoche”
(2025), esta obra cinema-
tografica represento para el
colectivo LGTBIQ+ un refugio
afectivo, un espejo revelador
y una proclamacion festiva de
libertad.

Funciona como forma de
entretenimiento, espacio se-
guro, celebracién subversiva
y hogar simbédlico para quie-
nes nunca lograron adaptarse
plenamente a las normas
sociales dominantes. Ade-
mas, destaco por ser una de
las primeras manifestaciones
gue mostraban personajes
kuir cuya existencia no con-
cluia en la muerte, la tragedia
o la condena moral.
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Durante la década de

los setenta, la pelicula
cuestion6 de manera radical
todas las convenciones
establecidas. Fue una
creacion abiertamente kuiry
transgresora, que no buscaba
la aprobacion ni ofrecia
disculpas por su existencia.
Representaba el deseo sin
culpay el exceso sin castigo.

En este sentido, constituyo
una auténtica revolucién
cultural al desafiar los limites
del género y de la identidad,
ofreciendo al espectador la
posibilidad de reconocerse
abiertamente en ella.

Este reconocimiento no es
un acto insignificante, ya
que implica un ejercicio de
supervivencia psiquica y de
afirmacién emocional. Es la
chispa que se enciende al ver-
se reflejado en una historia,
un personaje 0 una imagen,
que no sélo valida la propia
existencia, sino que la legiti-
ma publicamente.

Desde la perspectiva de la
psicologia del desarrollo, el
reconocimiento ajeno resulta
fundamental en la construc-
cion de la identidad perso-
nal. Las personas necesitan
espejos en el entorno familiar,
educativo y cultural que les
transmitan el mensaje: “Tu
también eres posible”.

La representacion cultural,

en consecuencia, constituye
una forma de poder y de
apropiacion simbdlica del
espacio, ya que quien domina
los relatos determina también
quién puede o debe ser
visible en la sociedad.

Este reconocimiento a través
de referentes culturales ac-
tua, ademads, como una redis-
tribucion simbdlica del poder.
Supone un avance hacia un
imaginario social mas equita-
tivo, inclusivo y humano.

La representacién no es un
fendmeno trivial, sino pro-
fundamente politico, porque
cuestiona las estructuras de
podery las jerarquias de la
hegemonia cultural.
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Figura 37.(1976) .

Fragmento de la pelicula
The Rocky Horror Picture
Show. [Fotografia] .Cosmos.
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Dentro de esta obra se pueden identificar cuatro ejes tematicos esenciales: la transgresion, la liberacion sexual, la abolicién del
género y la fusion de géneros de ficcion.

TRANSGRESION

La idea de transgresion,

tal como sefialaba Michel
Foucault, implica hacer
visible la existencia misma
del limite. No puede haber
transgresion sin una frontera
para ser revelada. Su sentido
no reside tanto en destruir
esa frontera como en
aproximarse a ella, sugerirla.

Lo prohibido, entendido no
desde la moral sino desde

la vitalidad, nos conecta

con nuestra dimension

mas humana y también con
nuestra parte instintiva.
Siguiendo a Julia Kristeva y
su nocién de los margenes,
la transgresion surge
precisamente de aquello que
la cultura rechaza: lo abyecto,
lo impuro, lo que sobresale
de la norma. Es, por tanto, un
gesto de naturaleza politica.

En The Rocky Horror Pic-
ture Show, la transgresion
desmantela cada estructura
social y cada capa de re-
presion que los personajes
Brad y Janet cargan sobre
sus espaldas, producto de
su obediencia sumisa como
prototipos de la clase media
estadounidense. Solo me-
diante la deconstruccién de
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esa fachada conservadora
puede emerger la autenti-
cidad. La pelicula propone
una forma de salvacién a
través del despertar. No se
trata simplemente de una
provocacion punk ni de una
irreverencia kuir, es una tesis,
una auténtica declaracion de
guerra contra las

normas sociales.

Constituye una utopia radical
gue no busca Unicamente
liberar la sexualidad del peso
del tabu, sino emancipar el
propio concepto de género,
aboliéndolo como estructura
coercitiva o guién impuesto.
En su lugar, invita a que cada
cuerpo invente su propio len-
guaje desde la libertad.

LIBERACION SEXUAL

En relacién con la libera-
cion sexual, el Londres de
1964 (contexto en el que se
encontraba el director de la
pelicula) fue escenario de
una profunda transforma-
cion cultural. La sexualidad
comenzaba a ocupar el
espacio publico, los afectos
se expresaban abiertamente
y los cuerpos se mostraban
en nombre de la autenticidad
o, al menos, del placer.

En este clima de efervescen-
cia social, la musica, la moda,
el arte y el sexo se fusiona-
ban en una dindmica expe-
rimental caracterizada por

la libertad y la sensualidad,
visible en clubes emblemati-
cos como The Bag O'Nails o
The Scotch of St. James.

En 1967, con la aprobacion de
la Ley de Ofensas Sexuales,
la homosexualidad fue
parcialmente despenalizada,
marcando un avance relativo
en materia de derechos

y expresion.

No obstante, esta libertad
emergente se acompafiaba
de restricciones implicitas,
por lo que la emancipacion
llegaba condicionada. Aun
asi, comenzaron a formarse
los primeros espacios

de refugio.

Frank-N-Furter puede enten-
derse como descendiente
simbdlico de aquellos proce-
sos y luchas. Representa en
escena la sintesis de quie-
nes, como Richard O'Brien,
comprendieron que la trans-
gresion no constituia una
tendencia pasajera, sino una
via necesaria para la transfor-
macion y sanacion, individual
y colectiva.
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ABOLI(,:IC,)N
DEL GENERO

En relacidn con la abolicién
del género, pueden destacar-
se varios aspectos funda-
mentales. El personaje de
Frank-N-Furter no buscaba
encasillarse bajo etiquetas,
banderas o pronombres
identitarios.

Su propdsito no era integrar-
se en el sistema de género
existente, sino provocar su
colapso definitivo, represen-
tado metaféricamente en su
ultimo nimero musical.

Podria afirmarse que Frank se
aproxima a lo no binario, aun-
que esa designacién también
implicaria una limitacion, ya
que nombrarlo supone inten-
tar contenerlo, y la esencia de
Frank reside precisamente en
su rechazo a toda forma de
contencion.

Figura 38.(s.f.
[Fotografial.

Cosmos

) .Collage Dr.

El personaje actia como

un agente desestabilizador,
que no requiere del lenguaje
para consumar su acto
subversivo. Su presencia nos
recuerda que la identidad
no necesariamente debe
reemplazarse por otra
categoria, sino, mas bien,
perder su caracter de
estructura cerrada.

El verdadero gesto liberador
consiste en transformar la
identidad en un espacio abier-
to, dindmico y en constante
posibilidad de redefinicion.

Frankenfurter.
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FUSION DE

GENEROS NARRATIVOS

Finalmente, The Rocky Horror
Picture Show constituye una
verdadera fusién de géneros
narrativos, un collage de
fragmentos procedentes de
otros cuerpos, atmésferas y
épocas cinematograficas.

De manera analoga al
monstruo de Frankenstein,
incorpora una inteligencia
subversiva fundada en la
conciencia de que su propia
extravagancia es su principal
fuente de poder.

La criatura que encarna
Frank-N-Furter se construye a

partir de restos heterogéneos:

el terror gético, los estereo-
tipos de la serie B, castillos
transilvanos, cientificos con
bata, tormentas eléctricas,
mayordomos encorvados y
criadas que susurran desde
las sombras.

A estas referencias se suman
influencias procedentes del
glam rock, el cabaret berlinés,
la 6pera rock y Broadway.

El glam, mas alla de su
apariencia estilistica, opera
como una postura filoséfi-
ca. Cuestiona las normas

de género, desestabilizar la
seriedad masculinizada del
rock y convertir el escenario
en una pasarela de deseos y
representaciones. Tal como
destaca Popy Blasco, la tnica
forma de ser libre consistia
en inventarse a uno mismo
como si la identidad fuera un
numero de cabaret

(Blasco, 2025, p. 61).

La exageracién y la muta-
cién, cuando se asumen con
honestidad, resultan mas
“reales” que cualquier intento
de naturalismo normativo. El
magquillaje, en este contexto,
se transforma en un acto de
resistenciay en una

forma de verdad.
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En esta linea de extravagan-
cia, surge la cuestion sobre
la clasificacion de la pelicula
como camp o kitsch. Por un
lado, el camp es un gesto,
una forma de amar lo que
es malo con pasion, y efecti-
vamente, lo sublime en este
caso radica en que lo “vulgar”
se eleva a estilo de viday a
forma artistica, cuando lo
hortera se convierte en ma-
nifiesto. El kitsch, en cambio,
no se limita a recrear, se
constituye en si mismo.

Clement Greenberg lo define
como arte producido para
las masas, de facil consumo
y saturado de férmulas y
estereotipos sentimentales
(Blasco, 2025, p. 72). En adi-
cion, en palabras de Milan
Kundera, el kitsch excluye
todo aquello que esencial-
mente perturba, molesta

0 cuestiona, negando la
“mierda” como metafora de
lo incomodo o contradictorio,
busca el consuelo, no la sub-
version, y es esencialmente
emocional mas que politico
(Blasco, 2025, p. 72).

Sin embargo, ambos registros
comparten la capacidad de
transformar la realidad, aun-
que con intenciones distintas.
El camp no pretende embelle-
cer el mundo, pero si hacerlo
mas critico y subversivo; el
kitsch, a su vez, aspira a un
orden mas sentimental, sin
desafiar la estructura vigente.

Partiendo de esta distincion,
The Rocky Horror Picture
Show puede considerarse
camp y no kitsch, pues su
exceso y su teatralidad se
articulan como una estrategia
consciente de reivindicacion
y critica mas que como con-
suelo.

Las peliculas de culto, por su
naturaleza, se redescubren y
se transmiten entre minorias
y sucesivas generaciones de
espectadores inconformes.
Se configuran como fené-
menos a la vez colectivos e
intimos, en los que lo margi-
nal se convierte en espacio
de encuentro y el desvio, en
simbolo identitario.

La obra celebra de forma
abierta y sincera lo grotes-
co como libertad formal, y
transforma la obscenidad en
manifiesto contra cualquier
decoro burgués. Dirigiéndose
a cada generacién con un
mensaje distinto, siempre
retumba en ella un mismo
grito subyacente: sé quién
eres, aunque tu todavia no

lo sepas. Es, por tanto, una
obra intergeneracional o, si
se prefiere, transgeneracional,
que adquiere el poder de
convertirse en rito, simbolo
comun y melodia compartida
gue parece no envejecer.

Estas obras suelen desarro-
llar una iconografia que se
instala en el inconsciente
cultural y promueven una ex-
periencia menos contemplati-
va que participativa. Dejan de
pensarse como objetos para
ser vistos en silenciosa so-
ledad y se reivindican como
espacios colectivos, recupe-
rando el caracter comunitario
del cine.

En los afios setenta, The
Rocky Horror Picture Show
fue un grito kuir en un con-
texto ultrahoméfobo; en los
ochenta, una escapada en
plena era de conservaduris-
mo y crisis del VIH; en los
noventa, una brecha en la
monocromia del grunge por la
que irrumpio lo extravagante,
lo sensual y lo teatral; en los
dos mil, un acto de resisten-
cia frente al cinismo digital; y
hoy, sigue funcionando como
refugio analdgico.

DISENO Y ARTE QUEER
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"NAN GOLDIN
FOTOGRAFIA QUEER

Pasando al ambito de la
fotografia, el trabajo de Nan
Goldin (1953) es fundamental
para entender cémo la cultura
visual ha influido y sigue
influyendo hoy en dia en la
representacion kuir.

Esta artista es una fotografa
estadounidense cuya obra se
centra en un “diario visual”
autobiografico que registra la
vida intima de ella y su “tribu”
en entornos como el Bowery
de Nueva York durante las
décadas de 1970-1990. Su
serie principal, The Ballad of
Sexual Dependency (1986),
es un “slideshow” de cientos

de instantaneas en color
tomadas con flash, que
exploran temas como el amor
toxico, sexo, drogas, violencia
domeéstica y la crisis del SIDA,
presentados sin filtros

ni idealizaciones.

La dimensién queer impregna
toda su obra, especialmente
en The Ballad, donde Goldin
documenta la subcultura drag
y LGBTIQ+ de Boston y Nueva
York post-Stonewall (1969).
Desde sus inicios en los 70,
fotografié a amigos como
David Armstrong travestido,
explorando la fluidez de géne-
ro, la androginiay la
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liberacion sexual en clubs
como The Other Side, donde
retratd drags y realidades que
desafian normas binarias de
masculinidad/feminidad.

En su trabajo también son
destacables las dualidades
como inocencia/perversion
en individuos ambiguos en
cuanto a género, y amor/vio-
lencia en relaciones tanto he-
terosexuales como kuirs, con
retratos de parejas Iésbicas,
gays y bisexuales (incluida
ella misma). Goldin redefine
la familia como “tribu” queer,
opuesta al ndcleo nuclear
conservador.

Hoy en dia, The Ballad se
considera un archivo kuir
icdnico que anticip6 deba-
tes sobre intimidad digital y
performatividad de género,
influyendo en artistas como
Wolfgang Tillmans o Richard
Billingham. Su activismo con-
tra el SIDA (documentando
muertes como la de Cookie
Mueller) resuena en luchas
contra epidemias de opioides,
y su critica a la violencia de
género prefigura #MeToo.

En 2025-2026, exposiciones
como This Will Not End Well
en museos europeos confir-
man su vigencia ante retroce-
sos en derechos LGBTIQ+.

(Figura 40)

L

(Figuzd B
L

(Figura 42)
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Para concluir, observamos
que los discursos de
produccidn cultural se
podrian tomar como uno de
los campos privilegiados
de intervencion de la

teoria queer. Las ficciones
imaginarias (cine, TV,
literatura, cultura pop, iconos
infantiles, etc.) también
producen subjetividades,
es decir, moldean co6mo
entendemos género y
sexualidad, y lo siguen
haciendo a dia de hoy.

El andlisis cultural kuir sigue
buscando releer productos
culturales “inocentes” o
mainstream para mostrar
cémo refuerzan la hetero-
normatividad o, en algunos
casos, como abren grietas
para imaginar subjetividades
disidentes. Este trabajo de
reinterpretacién no es solo
interpretativo, sino politico,
ya que se reconfiguran sim-
bolos e iconos que permi-
ten imaginar identidades y
deseos no normativos.

Es procedente examinar ico-
nos culturales muy populares
(por ejemplo figuras similares
a Barbie/Ken, personajes
infantiles tipo Tinky Winky,
referentes pop y musicales...)
como ejemplos de cémo
operan los cédigos de género
y sexualidad en el mundo
contemporaneo y moderno.
A veces los usos “transgreso-
res” de estos iconos (paro-
dias, apropiaciones, lecturas
alternativas) se convierten

en propias practicas kuir de
resignificacion cultural.

DISENO Y ARTE QUEER

Lo kuir se entiende como una
estrategia que penetra cuer-
pos y practicas marginadas,
las legitima y, en cierto modo,
las incorpora a las institucio-
nes que sostienen el orden
sexual dominante. La vida
personal, la politica y la eco-
nomia estan profundamente
sexualizadas, y la teoria
queer no “desexualiza” esos
ambitos, sino que propone
otro modo de sexualizarlos,
con nuevos deseos y nuevas
formas de identidad.
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*ESTETICA QUEER
CAMP

Susan Sontag en “Notes on
camp”, explora esta sensibili-
dad estética emergente en la
cultura posmoderna (2019).
No pretende ser un tratado
sistematico, sino una serie de
observaciones fragmentarias
que iluminan un fenémeno
que ella considera central en
el arte y la vida cultural

de su tiempo.

El camp, segun Sontag, no
es un estilo concreto ni una
categoria moral, sino un
“modo de ver el mundo”, una
forma de apreciar lo artificio-
so, lo exagerado y lo teatral
por encima de la seriedad
naturalista o la profundidad
ética tradicional.

Cabe aclarar que el camp es
ante todo una sensibilidad, no
una ideologia. Es “una cierta
cualidad de la estética” que
ama la estilizacion extrema,
el exceso y lo no natural. Se
prefiere el “coma” (el estilo,

la forma) sobre el “qué” (el
contenido, el mensaje).

Por ejemplo, un objeto camp
no se juzga por su utilidad o
verdad, sino por su intensidad
visual y performativa (pelicu-
las de Hollywood de serie B
con didlogos grandilocuentes,
muebles barrocos o gestos
exagerados en el cine mudo).

El camp celebra lo “dema-
siado”, lo vulgar elevado a
arte, lo fallido transformado
en espectaculo. No es solo
ironia o parodia, hay un amor
y ternura por lo que parece
defectuoso. Sontag lo contra-
pone al high art (que busca

la trascendencia) y al kitsch
(que es sentimental y sincero
en su mal gusto), aunque
este Ultimo también se une
mucho con la estética kuir.

El camp, en cambio, es cons-
ciente de su artificialidad, es
una victoria del estilo sobre
el contenido, de la estética
sobre la moralidad, del azar
sobre la necesidad.

El camp esta vinculado con
subculturas marginales, espe-
cialmente la comunidad kuir
de los afios 50 y 60 en Nueva
York. Para gays reprimidos en
esa sociedad homofébica, el
camp era una forma de super-
vivencia estética, una espe-
cie de lenguaje privado que
convertia el fracaso social en
un triunfo irénico.

Algunos ejemplos podrian
ser Mae West o Bette Davis,
cuyos personajes encarnan lo
camp. Sontag también men-
ciona a Oscar Wilde como
precursor, con su estilo

como esencia.
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Cabe recalcar que lo camp no
es exclusivo de lo kuir, puede
surgir en contextos donde

la naturaleza es rechazada.
El camp “puro” es ingenuo,
cuando el creador no pre-
tende ser camp, sino que lo
es por exceso involuntario
(como ciertas peliculas de
Von Sternberg con Marlene
Dietrich). El camp deliberado
o intencional (como Andy
Warhol) es menos puro, aun-
que sea efectivo.

Cabe recalcar que lo camp no
es exclusivo de lo kuir, puede
surgir en contextos donde

la naturaleza es rechazada.
El camp “puro” es ingenuo,
cuando el creador no pre-
tende ser camp, sino que lo
es por exceso involuntario
(como ciertas peliculas de
Von Sternberg con Marlene
Dietrich). El camp deliberado
o intencional (como Andy
Warhol) es menos puro, aun-
que sea efectivo.
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INTENSIDAD

Todo es “mas”y
“demasiado”,
todo a lo grande,

brillante, emotivo.

ARTIFICIALIDAD

Odio a lo natural,
amor a la sintaxis
complicada, a los

materiales falsos.

DISENO Y ARTE QUEER
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TEATRALIDAD HUMOR ESTILO SOBRE FRUICION DE
CONTENIDO LO FALLIDO
La vida como Ironia afectuosa,
performance no cruel. Se rie Un mal libro con Amor alo que
continua. “con” el objeto, gran estilo es camp “fracasa”,
no de él. (aunque esto no el mal gusto.
implica aburrimiento).
VISUALIDAD EPIFANIAS
DEL GUSTO

Preferencia por

lo que se ve (colores
chillones, siluetas
extremas) sobre

lo que se narra.

Encuentro de la
belleza en lo kitsch
(como tiaras o
boas de plumas).
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KISTCH

Clement Greenberg en “Van-
guardia y el Kitsch” (2002)
analiza la coexistencia en una
misma sociedad de produc-
tos culturales radicalmente
dispares. Estas manifesta-
ciones, aunque pertenecen
al mismo campo cultural,
revelan una fractura profun-
da que Greenberg atribuye a
dindmicas especificas de la
modernidad industrial.
(Greenberg, 2002, p.3)

La vanguardia surge como
respuesta a la crisis de legiti-
midad de las sociedades ca-
pitalistas avanzadas, donde
se cuestionan las verdades
tradicionales de religion, auto-
ridad y estilo. Frente al aca-
demicismo paralizante que
Greenberg denomina “alejan-
drinismo inmavil”, un sector
de la burguesia occidental
genera una cultura autocons-
ciente, impulsada por una
critica histérica que desnatu-
raliza el orden burgués.

“En medio de la decadencia
de nuestra sociedad, algunos
nos hemos negado a aceptar
esta Ultima fase de nuestra
propia cultura y hemos sabi-
do ver signos de esperanza”
(Greenberg, 2002, p. 1). Esta
nueva sensibilidad vinculada
al pensamiento cientifico
revolucionario del siglo XIX,
lleva a los artistas a priorizar
el medio sobre el contenido,
culminando en el arte abs-
tracto o “no-objetivo”.

La vanguardia se define

por su autorreferencialidad,
porque imita los procesos
del arte mismo, no la realidad
externa. Picasso, Braque o
Kandinsky convierten espa-
cios, colores y contornos en
el verdadero contenido de su
obra, excluyendo elementos
no esenciales.

Del mismo modo, poetas
como Mallarmé o Valéry se
centran en “momentos” de
creacion poética mas que en
experiencias convertibles en
poesia. “El contenido ha de
disolverse tan enteramente
en la forma que la obra de
arte o de literatura no pueda
ser reducible, en todo o en
parte, a algo que no sea ella
misma”.

(Greenberg, 2002, p. 2)

Simultaneamente emerge

el kitsch, término aleman

que designa la produccién
cultural mecanizada para las
masas urbanizadas: cromoti-
pos, cémics, musica popular,
cine de Hollywood. Frente al
analfabetismo rural tradicio-
nal, el “alfabetismo universal”
crea nuevas masas lectoras
sin acceso al ocio necesario
para la cultura elitista, pero
avidas de distraccién. El
kitsch utiza férmulas prefabri-
cadas. “El kitsch es mecdnico
y opera mediante férmulas. El
kitsch es experiencia vicaria

y sensaciones falseadas”.
(Greenberg, 2002, p. 4)
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El kitsch parasita la cultura
genuina, extrayendo sus
artificios para mecanizarlos
industrialmente. Se convierte
en “academicismo” cuando
pretende independencia, pero
siempre permanece como fa-
chada del consumo masivo.
Su expansién global desna-
turaliza culturas autéctonas,
desde China hasta Polinesia,
demostrando mayor poder
comercial que obras maes-
tras como Rembrandt.

Greenberg establece una
oposicion estructural: la van-
guardia imita los procesos
del arte; el kitsch, sus efec-
tos. Esta dicotomia refleja

la fractura social entre élites
cultas y masas ignorantes,
amplificada en sociedades
inestables donde las masas
rechazan la cultura superior.
Regimenes totalitarios como
el nazismo o el estalinismo
promueven el kitsch como
demagogia para congraciarse
con las masas, preservando
las contradicciones sociales.
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1.3.2 o~
AMBITOS DEL DISENODISE“ o

GRAFICO

Para analizar y entender el
desarrollo y evolucidn del
Disefio Grafico dentro del co-
lectivo y el movimiento queer,
voy a tomar de referencia

los apartados y elementos
analizados en el libro “Queer
x Design”, desde la época de
pre-liberacion hasta los afios
90 del siglo XX (2019).

Tal y como se comenta reite-
radamente en el libro, gracias
a la historia visual podemos
ver cémo el diseno grafico ha
sido una herramienta central
para la vida, la politica

y la autoexpresion.

Los simbolos, carteles, ban-
deras, logotipos, camisetas,
insignias y campafias no son
adornos secundarios, sino
formas activas de construir
comunidad, reclamar visibi-
lidad y responder a la violen-
cia, la censura y la exclusion.

Es decir, el disefio acompafia

tanto la lucha politica como
la celebracién cultural.

84

PRE-LIBERATION

Algunos de los primeros
ejemplos de disefio queer
podrian ser FIRE!l, ONE
Magazine, The Ladder y otras
publicaciones pioneras que
ayudaron a crear un espacio
visual para la comunidad an-
tes de la plena consolidacién
del movimiento de liberacion.
Aqui el disefio suele ser mas
discreto, porque la circulacion
de materiales todavia estaba
marcada por la censura

y el miedo.

Visualmente, estos proyec-
tos tienden a apoyarse en
tipografias sobrias, portadas
relativamente austeras y

una comunicacioén dirigida a
lectores ya conocedores del
movimiento, lo que contrasta
con la explosién gréfica pos-
terior de los afios de protesta.
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PFLAG

Uno de los casos mas
interesantes es PFLAG, que
nace a partir del gesto de
Jeanne Manford en la 1972
Christopher Street Liberation
March con un cartel
manuscrito de apoyo a su hijo
gay. La fuerza de ese disefio
recae precisamente en su
sencillez: letras mayusculas,
mensaje directo y un soporte
visual cotidiano, parecido

a un cartel improvisado de
protesta o de apoyo civico.

Esta espontaneidad se
transforma con el tiempo en
una identidad institucional
mas reconocible, hasta llegar
al logo actual de 2004 de la
organizacion PFLAG (Pa-
rents, Families, and Friends
of Lesbians and Gays), que
se compone de un corazén
rojo, un triangulo naranja y un
destello amarillo, su sintesis
subjetiva visual de familia,
comunidad y avance hacia la
igualdad.

(Campbell, 2019, p. 9-12).

PFLAG

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

EL ARCOIRIS DE
GILBERT BAKER

La rainbow flag de Gilbert
Baker es uno de los centros
simbdlicos y ejemplos mas
claros de evolucién visual.
Nacié en 1978 como un sim-
bolo de orgullo especifica-
mente pensado para Harvey
Milk, y su primera version
tenia ocho colores, cada uno
con un valor simbdlico aso-
ciado a aspectos de laviday
la diversidad kuir.

Con el tiempo, la bandera se
simplificé a seis franjas, en
parte por razones practicas
de produccién, pero también
porque la reduccion reforzé
su legibilidad a gran escala.
Su fuerza no reside solo en el
color, sino en su capacidad
de convertirse en un lenguaje
universal de pertenencia: una
bandera facil de reproducir,
colgar, portar y reconocer en
marchas, edificios, calles y
eventos publicos.
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PINK TRIANGLE

El pink triangle (tridngulo
rosa) aparece como uno de
los simbolos mas carga-

dos histéricamente, porque
originalmente fue una marca
de persecucion usada por los
nazis para identificar a hom-
bres homosexuales durante
el Holocausto.

El libro “Queer x Design”
explica que su resignificacion
fue un gesto politico con una
enorme potencia, es decir,
transformar una marca de
violencia en un emblema

de memoria, resistencia y
orgullo.

Visualmente, su eficacia
deriva de su forma simple,
triangular, facil de recordar y
de reproducir, y de su capaci-
dad para ser invertida seman-
ticamente sin perder su carga
histérica (Campbell, 2019, p.13).

Figuras 51, 52, 53,54.
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Campbell, Andy.

SILENCE DEATH
Y ACT UP

La gréafica de Silence Death
es una de las mas contunden-
tes de los ejemplos mencio-
nados y aparece vinculada a
la respuesta visual frente a la
crisis de HIV/AIDS.

Su estética se apoya en el
pink triangle sobre un fondo
negro, una combinacioén con
gran contraste que crea una
sensacion de luto, alarmay
denuncia. La economia for-
mal del disefio es importante,
tiene pocos elementos, un
gran contraste, una tipografia
fuerte y un mensaje corto, lo
que favorece la circulacién
visual inmediata en protestas,
pegatinas, camisetas y pan-
cartas. En el contexto de ACT
UP %, esa claridad visual era
estratégica, porque el objeti-
vo no era decorar la protesta,
sino producir choque,
visibilidad y urgencia.

SILENCE=DEATH

(2019) .

LAVENDER
RHINOCEROS

El lavender rhinoceros
(rinoceronte morado),
disefiado por Daniel Thaxton
y Bernard “Bernie” Toale en
1974, muestra que no todos
los simbolos alcanzan la
misma permanencia, que
pese a su efimeridad, siguen
teniendo relevancia.

Su interés visual esta en

la combinacién entre un
animal grande, sdlido y
aparentemente agresivo con
un pequefio corazon rojo, que
suaviza su caracter y lo hace
mds empatico.

La metafora que pretendian
representar era la ternura,
vulnerabilidad y sensibilidad
o fuerza interna frente a la
resistencia o dureza externa.

Capturas de Iconografia Queer.
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LAMBDA

La lambda aparece como uno
de los signos mas duraderos
del movimiento, porque con-
densa en una forma geomé-
trica sencilla una fuerte carga
de identificacién colectiva.

Se presenta como un simbo-
lo que funciona bien preci-
samente por su abstraccién,
no describe literalmente, sino
que opera como marca de
pertenencia entre quienes
conocen su significado.

Esto la hace especialmente
util en contextos donde la
discrecién y el reconoci-
miento mutuo eran funda-
mentales. Frente a simbolos
mas narrativos o ilustrativos,
la lambda destaca por su
simpleza formal, facilidad de
reproduccion y capacidad de
adaptacién a chapas,
carteles, logos...

[Dibujo]. Queer x Design.
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ANITA BRYANTY
CONTRAIMAGEN

La campafia visual contra
Anita Bryant demuestra cémo
el disefio kuir también funcio-
na como respuesta y comba-
tiva frente a discursos con-
servadores. Campbell explica
que Bryant, como portavoz
de Save Our Children Inc.*,
convirtié la retérica moralista
en una ofensiva publica, y
que la comunidad respondio
con chapas, posters, discos,
camisetas y acciones
performativas (Campbell,
2019, p.99).

El disefio aqui juega con la
inversion de signos. Se ven
unas imagenes de naranjas,
esléganes y chapas que con-
vierten el producto comercial
en burla politica. La fuerza

de estas piezas recae en que
ridiculizan el lenguaje de la
campanfa anti-queer, debili-
tando su autoridad simbdlica.

Figuras 55,56,57,58. Campbell, Andy.

THE AIDS QUILT

The AIDS Quilt representa una
forma de disefio y memoria
totalmente distinta, mas
cercana al textil, al archivo
afectivo y al duelo colectivo.

Se trata de un objeto
monumental hecho de
fragmentos individuales,
donde cada panel

conserva nombres, colores,
inscripciones y materiales
que personalizan la pérdida.

Visualmente, su fuerza pro-
viene de la suma de piezas
heterogéneas, ya que no
busca homogeneidad, sino
multiplicidad, y esa multipli-
cidad expresa la dimension
comunitaria de la epidemia.

A diferencia de una campafa
de protesta directa, el Quilt
trabaja desde la conmemora-
cion, llevando lo personal

a lo colectivo.

(2019) .

Capturas de Iconografia Queer.
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BUTTONS Y LA
CULTURA PORTATIL

El autor presta mucha
atencion a los “buttons” o

las chapas como formato
politico porque condensa el
mensaje y la identidad en un
objeto pequefio que se puede
llevar encima (Campbell,
2019, p.108)

Los chapas kuir funcionan
como una especie de decla-
racion ambulante y cotidiana,
ya que al estar en un lugar
tan visible, convierten el
cuerpo en soporte graficoy
en espacio de militancia. Su
disefio suele depender de una
lectura rapida, por eso usan
frases breves, iconos muy
claros, alto contraste y com-
posiciones pensadas para ser
vistas a distancia corta.

[Dibujo y fotografia].

COME!
UNITY PRESS

Las piezas de Come! Unity
Press muestran una grafi-
ca muy politizada, ligada a
movimientos de izquierda,
liberacién sexual y
activismo radical.

Esta imprenta y colectivo fun-
cionaban como un espacio
de produccidn cultural muy
amplio, publicando desde tex-
tos politicos hasta materiales
relacionados con la

liberacién kuir.

Visualmente, el disefio es
mas experimental con fuertes
relaciones entre tipografia,
composiciény un mensaje
ideolégico.
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JEWELS
CATCH ONE

El cartel de Jewels Catch One
se sitla en el contexto de un
club convertido en refugio so-
cial para personas LGBTIQ+,
especialmente para comuni-
dades racializadas.

El disefio de este tipo de
material no solo promociona
eventos, sino que pretende
construir hospitalidad,
pertenenciay vivencias
compartidas.

Este club se vié como un
lugar de unidn entre musica,
baile, moda y sociabilidad
kuir y una economia visual de
celebracion y resistencia. En
este tipo de piezas, el cartel
actla como promesa porque
no solo informa, también su-
giere un espacio donde otro
tipo de vida social es posible.

Figura 59. (s.f.).
Brassroots District
LA ‘74. [Dibujo].
LA Art Party = =
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FEY WAY
STUDIOS

Fey-Way Studios, fundada
por Robert Opel en 1978,
aparece como un ejemplo de
espacio artistico dedicado a
la representacion abierta del
deseo homoerdtico.

Estaba en San Francisco y
tuvo relacién con el ambiente
BDSM y con la exhibicién

de artistas como Tom of
Finland. Su identidad trans-
mite audacia y extravagan-
cia. Incluso el uso de stock
holografico en una tarjeta de
visita nos lleva a una estética
llamativa, desafiante.

El caso es también importan-
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te porque muestra cémo el di-

sefo puede sostener una red
cultural alternativa, aunque
esté expuesta a la precarie-
dad y a la violencia.

Figura 60.
Campbell, Andy.
(2019) . Captura

de “First
Anniversary
Exhibition,
Fey-Way Studios”.
[Dibujo].

Queer x Design.
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PLEASURE
CHEST

La identidad visual de
Pleasure Chest muestra una
transicion desde un negocio
sexualmente marginal hacia
una presencia comercial mas
visible y profesionalizada.

El libro sefiala que el negocio
empez6 con camas de agua
y luego amplié su oferta a
juguetes sexuales, lubrican-
tes, ropa y otros productos,
con campafias cada vez mas
dirigidas a un publico queer.

Su logo actual tiene una solu-
cién con formas sugieren mo-
vimiento y al mismo tiempo
una escena sexual (represen-
tando un 69), pero sin caer
en el realismo explicito. Esa
ambiguedad grafica permite
que el simbolo sea

divertido y sugerente sin
excluir por completo a
distintos publicos.

Figura 61.(s.f.).
Logo de Pleasure
Chest. [Dibujo].
Mistebé&b.

Ry

PLEASURECHEST

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

MIRAGE
MAGAZINE

En Mirage Magazine, asocia-
do a Angela K. Douglas y al
Transexual Action Organiza-
tion, el disefio visual adquiere
un tono mas psicodélico,
futurista y especulativo.

Las ilustraciones de Suzun
David presentan figuras trans
como robots, alienigenas y
cuerpos en mutacion, lo que
desplaza la representacion de
lo trans desde el documento
social hacia la

imaginacion utopica.

El libro destaca también la re-
lacion de la revista con temas
como ESP, OVNIs y el ocultis-
mo, lo que amplia el campo
visual mas alla del activismo
convencional. En este caso,
el disefio no busca persuadir,
sino imaginar otras formas
de existencia posibles.

Figura 62.Campbell,
Andy. (2019) .
Captura de la
portada de Mirage
Magazine. [Dibujo] .
Queer x Design.
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EVOLUCION HACIA EL PRESENTE

En el tramo mas reciente de
la historia, el disefio LGB-
TIQ+ entra en el terreno de la
marca, la identidad visual, la
interfaz digital y la visibilidad
cotidiana. El lenguaje visual
kuir ya no vive solo en carte-
les fisicos, sino también en
plataformas, aplicaciones y
sefialética institucional. Esto
no significa que el conflicto
haya desaparecido, mas bien
que el disefio contempora-
neo combina varios medios
para un alcance mayor. En
otras palabras, el disefio kuir
es una historia de expansién,
pero también de tensidn
permanente entre
integracion y disidencia.

A lo largo de todos estos ca-
sos, Andy Campbell identifica
varios rasgos recurrentes
entre todos estos proyectos
disefuales, siendo estos el
uso estratégico del color, la
simplicidad para la repro-
duccién, el humor satirico,

la apropiacién de simbolos
hostiles, la relacién intima
entre cuerpo y mensaje, y una
fuerte busqueda de comuni-
dad. También se repite la idea
de que el disefio queer trabaja
en dos direcciones a la vez:
hacia fuera, para hacer visible
una causa, y hacia dentro,
para reforzar el reconocimien-
to entre quienes comparten
experiencias.

(Campbell, 2019, p.246).

El disefio kuir ha sido una
forma de imaginar mundos
distintos, hacer visible lo
invisible y producir comuni-
dad incluso en contextos de
hostilidad. Campbell defiende
que estos signos y campafias
no solo reflejan la historia
kuir, sino que la han hecho
avanzar al organizar afectos,
identidades y luchas. Ve el
disefo grafico como una he-
rramienta de memoria, deseo,
supervivencia y transforma-
cion politica.

DISENO Y ARTE QUEER
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“DISENO GRAFICO

ESCRIBIR CON ORGULLO

En homenaje al legado de
Gilbert Baker, el festival New-
Festy el NYC Pride, desarro-
llaron una serie de tipografias
gratuitas inspiradas en el
lenguaje visual de la bandera
del arcoiris. La familia tipo-
gréfica Gilbert fue concebida
originalmente para titulares y
consignas de fuerte impacto
visual destinadas a manifes-
taciones y actos publicos,

y posteriormente se amplio
para incluir diversos pesos

y estilos, manteniéndose de
libre acceso.

HERITAGE OF PRIDE

Heritage of Pride es la orga-
nizacién sin animo de lucro
que planifica y produce los
eventos oficiales del Orgullo
LGBTIQ+ de la ciudad de Nue-
va York cada afio. Después
de 40 afios de trabajo, actua-
lizaron su marca para crear
un sentimiento de inclusion y
capturar el espiritu y la impor-
tancia de la ciudad y se eligio
dos tipos de letra con fuertes
raices neoyorquinas para
representar a la organizacion:
Gotham® y Knockout®.
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01. DEFINICION DEL PROBLEMA

CHANGE FOR TRANS

La iniciativa Change for Trans
es una campafa de sensi-
bilizacién y una comunidad
internacional orientada a
promover la inclusion de las
personas transgénero en

los espacios comerciales de
moda. Es un sistema visual
con logotipo, cartel y tipo-
grafia original (inspirados en
los patrones textiles), invita

a establecimientos a sumar-
se adoptando su identidad
gréfica, con el fin de garanti-
zar que las personas trans se
sientan respetadas.

DROP OF LOVE

Es una campafa de Absolut
Vodka Drop, que tiene como
objetivo denunciar y trans-
formar los discursos de odio
(racistas, sexistas y homé-
fobos). La marca particip6

en diversas manifestaciones
internacionales, recolectando
carteles y materiales impre-
s0s con mensajes discrimina-
torios. La tinta recuperada de
esos mensajes fue reutilizada
en la impresion de las etique-
tas de las botellas resignifi-
candola para transmitir un
mensaje opuesto, el del amor
como fuerza transformadora.
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*DISENO GRAFICO
EDITORIAL

EXIT #96

iCorners &

erdiscib. s LETBIA+ Y Quesrs

Reune el trabajo de
fotografos que, enten-
diendo “queer” como
verbo, como aquello que
desplazay tuerce, abor-
dan cuestionamientos y
afirmaciones identitarias,
violencias, movimientos
politicos, sexualidades y
deseos que desafian
normas establecidas.

MARICORNERS

HERENCIA
Revista de difusion e o et e i s
intercambio de conoci- i
miento interdisciplinar
entre personas que
investigan temas LGT-
BIQ+ y kuir. Este proyec-
to organiza y promueve
iniciativas relacionadas
con la diversidad afecti-
vay sexogenérica.

BOYS! BOYS! BOYS!

EYE TO EYE:

Revista creada por ' PORTRAITS OF LESBIANS

Ghislain Pascal, con el

s/ 3 objetivo de promover la
[Fotogratial.  fotografia artistica kuir (y

Boys!Boys!Boys!. gay mas notoriamente).

Representa a personas

reprimidas y las vidas

queer que viven bajo

~i1a.  constante amenaza.

[Fotogratial . Hacen también fanzines,
lsaac Flores web.  exposiciones, cursos..

PHOTOGRAPHS BY JEB
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de MariCorners.
[Fotografial.
MariCorners.

t 96.
[Fotografial.
Exit Magazine.

HERENCIA
De Isaac Flores.

La publicacién sitda al folclore, es-
pecialmente al andaluz, como eje
central, construyendo una narrativa
de legado dentro del transformis-
mo a lo largo de distintas genera-
ciones, en paralelo a la explosion
no binaria, trans, disidente, travesti
y drag que ha vivido Espafia en los
ultimos afios.

EYE TO EYE: PORTRAITS OF
LESBIANS

De JEB.

La fotégrafa y activista JEB buscé
ofrecer una imagen real de las les-
bianas a través de este libro, que
se convirtid en un éxito de ventas
y que se reedita cuarenta afios
después.

Figura 71.(s.f.).Portada de

Eye to Eye.[Fotografia] .JEB.
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FAKE GENDER TILL YOU
MAKE IT

Fotolibro-diario que recoge la
experiencia de la autora, Flor,
como persona no binaria.
Combina autorretratos con
fragmentos de diario en torno
a la incertidumbre propia de
ser kuir, a la sensacion de

no ser nunca suficiente y, al
mismo tiempo, a la necesidad
de desmantelar las cajas del
modelo binario.

OTRAS FLORES

La editorial Dos Bigotes

edita esta coleccion que
reune anécdotas, relatos y
reflexiones de personas kuir
ya adultas, quienes recuerdan
una infancia marcada por la
sensacion de no encajar y de
ser distintas al resto.

Make It.

Google.

frJ
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~
W

de Otras Flowes
[Fotografial.
Dos Bigotes.

(TRAS
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SELECCION Y EDICION DE XA

EDITORIAL EGALES

Se fundo con la intencién de
visibilizar la narrativa, el ensa-
yo y la poesia kuir, convirtién-
dose en la primera editorial
especializada en literatura
kuir en Espafia y Latinoamé-
rica. Sus mas de 470 titulos
publicados en distintas co-
lecciones, son estas obras y
estos autores los que han ido
construyendo las sefias de
identidad de la editorial.

Meg-John Barlner
Alex lantaffi

SOCIeh

Noay \
cbinaria

Yivir en ambos géneros,
@ s alld y an o medio
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MARVEL
De Marvel Harris.

Marvel Harris: “Al principio,

el foco de mi proyecto era

mi transicion de género, pero
por el camino descubri que
se trata de una bldsqueda
continua de mi misma: ser un
humano con sentimientos,
que se desarrolla continua-
mente”.

0JOS QUE NO VEN
De Francisco Javier Ramirez.

Su practica artistica explora
la cuestion de la identidad en
relacion con la sexualidad,

el género y la experiencia

de vida como inmigrante,
utilizando la fotografia y el
arte del libro como medios
principales.

74.Harris,
(s.f.).
[Fotografial.

Figura
Marvel. Portada
de Marvel.
Marvel Harris.
75. Ramirez,
(s.f.).
Portada de Ojos que no

Figura

Francisco.

ven. [Fotografial.
Francisco JAvier Ra-
mirez web.

Figura 76.(s.f.).
Portada

de La sociedad no bina-
ria.[Fotografia].
Editorial Egales.
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*FANZINES

Los fanzines representan una
forma emblematica de auto-
produccidn y autogestion, ya
que surgen de practicas DIY
(Do It Yourself=Hazlo Tu Mis-
ma/o/e) que evitan interme-
diarios editoriales y permiten
a creadoras independientes
controlar todo el proceso:
desde la redaccién hasta la
impresion y la distribucién en
redes horizontales.

En el ambito kuir, esta auto-
gestion adquiere una dimen-
sion vital, al generar espacios
auténomos para visibilizar
identidades marginadas,
desafiar narrativas cishetero-
normativas y tejer comunida-
des de apoyo mutuo fuera de
instituciones opresivas.

Especialmente en contextos
como el punk y el feminismo,
los fanzines kuir fomentan

la resistencia colectiva, la
experimentacién con cuerpos
disidentes y la creacion de
archivos efimeros que em-
poderan voces subalternas,
convirtiéndose en herramien-
tas politicas contra el capita-
lismoy el patriarcado.

94

El texto “Thina Curtis Amid
Creative Disorder: Fanzines,
Punk, Improvisation, and
Critical Pedagogy. Genea-
logy” publicado por Paula
Guerra (2025), explora como
los fanzines de Thina Curtis
integran punk, improvisacion
y pedagogia critica para resis-
tir desigualdades sociales.

Thina Curtis, nacida en la
region ABC Paulista (cuna del
punk brasilefio), usa los fan-
zines para amplificar voces
marginadas (mujeres, jove-
nes, presas) y cuestionar el
sistema educativo tradicional,
promoviendo una ensefianza
participativa y antineoliberal.
Los fanzines punk actuan
como medios micro-resisten-
tes que desafian jerarquias
educativas, fomentando el
aprendizaje informal, espon-
taneo y colaborativo.

Respecto a esta pedagogia
critica, rechaza la educacion
pasiva proponiendo un didlo-
go horizontal para transfor-
mar realidades opresivas. El
punk, impulsa una democra-
cia conflictiva que celebra
disenso y autogestion contra
estructuras capitalistas.

DISENO Y ARTE QUEER

Los fanzines punk documen-
tan escenas subculturales,
generan comunidad y empo-
deran expresiones locales,
alineandose con pedagogias
basadas en el lugar y eco-hu-
manismo. En el caso de
Curtis, promueven conexion
con entornos periféricos y re-
flexiones sobre género feme-
nino en la cultura fanzinera.

Curtis extendid talleres a pri-
siones (ex-FEBEM), escuelas
y refugios, usando fanzines
para arteterapia, autoestima y
critica al sistema sexista-ca-
pitalista en madres adoles-
centes presas. Integra de
esta forma la afectividad (ej.
depresion en ancianos) y for-
ma educadoras para replicar
practicas DIY, culminando en
libros como Fanzine Eduka.

La fusién de fanzines punk,
improvisacion y pedagogia
critica genera espacios eman-
cipatorios contra la pedago-
gia corporativa, priorizando la
ciudadania activa y narrativas
marginales. Curtis ejemplifica
cémo esta praxis transforma
realidades sociales hacia la
justicia inclusiva.
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En otro ensayo de Gelen
Jeleton Alcantara Sanchez,
titulado "Una Archiva

del DIY: Autoedicién y
autogestién en artivismo
feminista entre anarquivos
sentimentales y cuir" (s.f.),
se propone la creacién de
un archivo no convencional
(o "anarchivo") dedicado a
colectivos autogestionados
que producen fanzines 'y
ediciones feministas-queer,
con énfasis en la interseccion
entre musica, dibujo y
activismo (Jeleton, s.f., p.1).

Se analiza cdmo este mate-
rial, inherentemente huidizo,
contradictorio y sujeto a
replanteamientos, resiste las
clasificaciones tradicionales
de archivos hegemonicos,
proponiendo en cambio
dindmicas rizomaticas que
estudian afinidades ideolégi-
cas, desencuentros y nuevas
formas de creacién y supervi-
vencia colectiva.

El texto subraya la dedicacion
contagiosa detras de estas
practicas, que trascienden el
mero pasatiempo para gene-
rar herramientas comunicati-
vas inclusivas y propositivas,
y destaca su escasa visibili-
zacion en contextos hispanos
(Jeleton, s.f., p.2).

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

La autora enfatiza la urgen-
cia de visibilizar fanzines
feministas-queer-cuir. Utiliza
exposiciones colaborativas y
participacion directa para ac-
tivar estos materiales como
herramientas artivistas 3" acce-
sibles, como en el proyecto
Mujeres en Espiral, donde "y
fanzines como Leelatu (2014-
2015) facilitan la expresion
en la prisién de

Santa Martha Acatitla.
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Sin embargo, denuncia
tensiones con instituciones
por el fetichismo del objeto
(vitrinas, miedo al robo), y la
explotacién de la crisis eco-
némica para adoptar el DIY
sin perspectiva de género,
perpetuando clasificaciones
alfabéticas que neutralizan
su potencial disruptivo.

Para finalizar y para ejem-
plificar la vigencia de este
formato editorial hoy en dia,
esta autora también hace una
lista de la escena actual del
fanzine kuir dando ejemplos
como: Erreakzioa, LSD, Clito-
core, Rosa Chillante.
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*DISENO DE

Las infografias incluidas en el libro La
geometria de los cuentos de Isabel
Gonzélez, transforman las estructuras
narrativas de diversos relatos mediante
representaciones visuales que facilitan el
desentrafiar la esencia de cada historia al
“geometrizarlas”. Esta publicacién retine
trece ejemplos de estas creaciones, entre
ellas las de los relatos siguientes:

-F'

O
(=)}

iz ¥
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INFORMACION

LA DEBUTANTE
LEONORA CARRINGTON

Esta representacion grafica captura la trama surrealista de
una chica de clase alta que elude su presentacion en sociedad
al intercambiarse con una hiena del zooldgico. Esto resalta

el trayecto personal, las metamorfosis y la revuelta ante las
normas establecidas. Expone una denuncia feminista al
oponerse a los papeles asignados a las mujeres en la élite,
con la hiena como emblema de emancipacion instintiva y

reto a las nociones de género, en sintonia con el surrealismo
propio de Carrington.

Figura 78. Leonora, Carrington. (1938). Autorre-
trato (La posada del caballo del alba).[Pintural].
Historia Arte.
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LA LOTERIA
SHIRLEY JACKSON

El esquema visual de esta infografia detalla el ritual de un
sorteo comunitario en un pueblo que termina con la lapidacién
del ganador para asegurar buenas cosechas, delineando el
avance del ceremonial, las fricciones colectivas y mas cuestio-
nes del relato. Los diagramas exponen niveles sobre obedien-
ciay costumbres arraigadas y subrayan la condena a practi-
cas crueles y dominadas por estructuras patriarcales, donde

la figura central (Tessie Hutchinson) encarna un intento de
oposicion femenina frente a la barbarie normalizada del ritual.

Figura 79. Jackson, Shirley.(2013).La loteria.
[ITlustracidén] .La Geometria de los Cuentos.
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LA VIRGEN ALBANESA
ALICE MUNRO

El diagrama organiza la historia de una mujer llamada “Lotara”
que sufre una lesién en las montafias de Albania, desentra-
flando su enigma, los encuentros y las aclaraciones en un
marco de soledad y ocultamientos. Realza motivos de auto-
definicion femenina, fragilidad y capacidad de accién en un
medio restrictivo, mediante formas que ponen en evidencia
las jerarquias de control y el hallazgo intimo.

Figura 80. Munro, Alice. (2010).La virgen
[Gréfico] .La Geometria de los Cuentos.

albanesa.

La Virgen albanesa
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*DISENO GRAFICO
INTERACTIVO

Continuando con el Disefio Grafico, nos encontramos mayori-
tariamente con archivos digitales kuir que recogen la historia

del movimiento a través de fotografias o registros de diversos
tipos (materializados normalmente en formato Web).

Entre ellos se encuentran:

En palabras de su autor, “

Archivo T* (trans, transgénero,

transatlantico, transbordo,
transbutch, transcendental,
transcendente, transcurrir,
transcurso, transferencia,
transformacion, transfor-
mista, transfrontera, trans-
fuga, transgresor, transito,
translucido, transmarino,
transmigrante, transmisor,
transmutacién, transexual,
transoceanico, transpositivo,
transversal) es un archivo po-
litico-artistico transfeminista

y queer del contexto espaiiol.”

(Marchante, s.f.)
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En este proyecto se pueden
apreciar 3 objetivos esencia-
les. Para empezar, archivar

la historia de los movimien-
tos sociales y practicas del
ambito artistico y de disefio
(dmbito espafiol) en los cua-
les se trata el género con una
Optica disidente, es decir, kuir
y transfeminista. Para con-
tinuar, otra de las metas es
alterar o invertir la razén de
ser del “archivo” tradicional
mediante procedimientos de-
constructivos y metodologias
queer .Y finalmente, pretende
también estudiar de forma
mas cercana y exhaustiva

las “masculinidades feme-
ninas” en nuestro contexto,
incluyendo asi la historia y
manifestaciones artisticas
del movimiento feminista,
|ésbico y trans.

ARCHIVO T

En cuanto al estilo gréfico del
archivo en si, el usuario se
encuentra con una interfaz
limpia con espacio (blanco)
suficiente para transitar

la web sin problema. Esta
provisto ademas de un menu
lateral fijo que asegura la
ubicacidn y evita la pérdida
del usuario al navegar por la
interfaz. Utiliza también una
tipografia sans-serif (de palo
seco) de estilo neo-grotesco
(entre las cudles se encuen-
tra Roboto junto con sus
variaciones como podria ser
Roboto Condensed para titu-
los). Esto permite una lectura
agil y legible para pantallas
(con textos de rapida lectu-
ra). El conjunto de todo ello
hace que la web priorice la
informacién y la historia que
se pretende contar huyendo
de pretensiones estilisticas y
dejando espacio para

lo fundamental.

DISENO Y ARTE QUEER
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ARCHIVO QUEER

El proyecto documental
¢Archivo queer? fue creado
de manera colectiva entre
2012y 2016 con el objetivo
de recopilar y difundir las
multiples expresiones de este
movimiento aparecidas en
Espafa durante la década de
1990. La Biblioteca y Centro
de Documentacion colaboro
estrechamente con el Centro
de Estudios para disefiar una
iniciativa que integrara una
mirada critica hacia los archi-
vos institucionales, inspirada
en los planteamientos de la
teoria queer, el posfeminismo
y los estudios poscoloniales.

Los materiales conservados
del ;Archivo queer? en la
Biblioteca del Museo abarcan
diversos formatos. Entre los
documentos impresos figuran
fanzines, pegatinas, panfle-
tos, manifiestos, recortes de
prensa, invitaciones, revis-
tas, libros y carteles. Estos
ultimos estan relacionados
tanto con LSD y Radical Gai
como con otros colectivos y
organizaciones nacionales

e internacionales activos en
ese periodo, como el Euskal
Herriko Gay-Les Askapen Mu-
gimendua (EGHAM), la Coor-
dinadora Estatal de Frentes
de Liberacion Homosexual
(COFHLEE), el Centro Social
Minuesa, la Coordinadora
Estatal de Organizaciones
Feministas...

INYESTIGACIOH ¥
EDUCACIOM
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CARTOGRAFIAS DIGITALES

Robert Roth fue un activista
proveniente de Nueva York
que en los setenta se mantu-
VO en contacto con organiza-
ciones kuir de todo el mundo.
A través de este archivo este
activista analiza las redes
transfronterizas mediante
documentos que pretende
visibilizar. Este archivo nace,
como en muchos otros ca-
sos, a través de la necesidad
de registrar experiencias y
vivencias propias sacandolas
alaluz. Gracias a ello, se ha
podido proporcionar informa-
cién de valor sobre el trato
directo en periodos como la
Guerra Fria en Argentina y
otros muchos paises.

il
n
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“ILUSTRACION

Aplicando la ilustracion a la creacién
y Disefio Editorial, algunas de las
referencias encontradas y presentes
en esta investigacion han sido:
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FUN HOME

ALISON BEDCHEL

Se trata de una Novela
Grafica autobiografica en
la que la autora retrata a
su familia (completamente
opuesta a lo que el

titulo de la novela podria
mostrar) haciendo ciertos
paralelismos entre el
descubrimiento de la
sexualidad de su padre y
la de la suya propia. De
esta manera, se consigue
entender también como

la negacion de ciertos
sentimientos (dada por la
mirada heteropatriarcal y
ocularcentrista que lleva
mencionando todo este
marco tedrico) puede causar
consecuencias tragicas,
animando a la libertad
identitaria y poniendo en
valor las experiencias kuir.

DISENO Y ARTE QUEER

Figura 84.(s.f.).
Portada del libro

Fun Home. [Fotografial].
Casa del Libro.
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GENDER QUEER

En el caso de esta novela, el
tema central (ya identificable
a través del titulo) es

la identidad kuir, y mas
concretamente, la identidad
no binaria del género.

A través también de la
narracion de sus experiencias
vitales personales desde su
infancia, explica de forma
muy cercanay clara la
confusién experimentada
por la falta de explicaciones
e informacién en edades
tempranas.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

DEGENERADO

Esta historia narra la historia
de una pareja (Paul y
Louise) que se conocen y se
enamoran en plena Primera
Guerra Mundial, casandose
precipitadamente dado que
él se tenia que ir al ejército.
Al desertar, Paul y Louise
deben trazar un plan de
ocultamiento para no ser
atrapado, siendo encerrado
en la habitacién de Louise
(mientras ella trabajaba de
costurera). Para poder salir
de dicha habitacién, Paul
empieza a salir publicamente
como Suzanne. Esta
transformacion le lleva

a descubrir aspectos de

su sexualidad e identidad
que ni se habia llegado a
plantear hasta ese entonces,
explorando todos estos
limites a lo largo de la trama.

D E Chloé Cruchaudet

Lumen
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"CONCLUSIONES

1.4

1.4.1

DISENO Y ARTE QUEER

ACERCA DEL PROBLEMA

Al inicio de este proyecto,
relataba como una de las
motivaciones iniciales para la
creacion de una revista 'y web
relacionadas con lo kuir era la
falta de representacion
disidente en la sociedad actual,
pese a que se den avances

(y también retrocesos).

Pero, mirando mas a fondo,

y después de ahondar

en el marco tedrico en

los origenes, evolucion y
presencia del movimiento
queer, podemos llegar a la
conclusion de que la cuestion
es mucho mas profunda.

La sociedad, nuestro lenguaje
e incluso nuestro pensamiento
se ven regidos por un sistema
heteropatriarcal, falocentrista,
ocularcentrista (y muchos
-istas mas) que sefiala y enfo-
ca al diferente por disidir de
una “realidad” o “naturalidad”
también creada por el propio
sistema.
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Lo que quiero decir es que
la ausencia de referentes no
es un vacio casual, sino el
resultado de un sistema que
ha relegado las identidades
disidentes a los margenes,
las ha convertido en objeto
de estudio antes que en
sujeto de enunciacién, y en
muchos casos las ha traducido
en clave de estereotipo.

Esta naturalizacién de la
realidad impuesta muchas
veces causa un rechazo por
parte de la parte privilegiada
de la sociedad, que teme que
porque las minorias reclamen
un respeto o representacion en
la vida publica, sus privilegios
se van a evaporar. Un temor
bastante absurdo, teniendo
en cuenta los casos de
violencia y presencia de
discriminacion diaria analizados
tanto en la encuesta como

a lo largo de la historia kuir,
que por desgracia, todavia
persisten.

Es por ello, que la represen-
tacion nunca es suficiente,

y deberia ser tan diversa
como personas kuir existen
en el mundo, controlando a
nuestra forma el relato que
se produce, con qué imagen,
y desde qué cddigos se legitima.
Para llegar a ese objetivo,
tenemos que tener en cuenta
varios elementos.

Uno de ellos es el lenguaje.
Es una gran herramienta

para nombrar la realidad,
nuestra realidad (no solo la
del sistema). Aun asi, puede
conllevar cierta delimitacion
o ilegibilidad La necesidad de
terminologia propia responde
a una cuestion de necesidad,
de reconocimiento y de agencia.

El recorrido por la palabra
“queer” y su posterior adap-
tacion a términos como
“cuir” permite concluir que

la lengua nunca es neutral.
La lengua arrastra historia,
poder y formas de exclusion.
Por eso, para mi, hablar de lo
kuir implica también emplear
la terminologia desde dentro.

Otra conclusién que se podria
extraer es que la “teoria
queer” o lo kuir en general,
no puede entenderse como
un bloque cerrado ni como
una definicion estable. Mas
bien se podria tratar como

un campo en disputa, que ha
tenido y sigue teniendo una
dualidad entre la institucio-
nalizacién académicay el
activismo callejero o la lucha
diaria. También cabe recalcar
gue no todo lo que se pre-
senta como queer es nece-
sariamente critico, a veces el
término se convierte en una
etiqueta vaciada de su potencia
politica, cosa de la que he
intentado huir mediante toda
la busqueda bibliografica
realizada, ademas de hablar
con personas reales.

De toda la investigacion
también extraigo que el cuerpo
kuir no puede pensarse
separado del espacio que lo
contiene, lo condiciona o lo
expulsa. La “orientacion” no
es una abstraccion. Es una
experiencia material, ya que
hay cuerpos que se alinean
sin esfuerzo con el mundo y
otros que viven en desajuste,
friccion o desorientacion.



DISENO Y ARTE QUEER

Esa desorientacion no la
interpreto como algo negati-
vo, sino como una posibilidad
critica para imaginar otras
formas de habitar, otros
modos de estar con otros y
otras maneras de distribuir
presenciay ausencia. Otras
formas de enfocar, de ver. De
ver borroso. De reojo.

De la misma forma, me
parece fundamental la idea
de que la ciudad, el barrio

y los espacios publicos no
son neutros. Los entornos
urbanos estan jerarquizados
y atravesados por logicas de
inclusion y exclusion que
afectan a quién puede ocuparlos
sin miedo, quién puede
dejarse ser visto y quién
queda relegado al margen.

Por eso, el problema no

es Unicamente simbdlico,
sino espacial: la visibilidad
kuir depende también de

la posibilidad de ocupar
espacio comun sin ser leido
como amenaza, anomalia

o espectaculo.

Por otro lado, la lucha por la
representacion no consiste
solo en aparecer, sino en
transformar el régimen de
mirada que define qué cuer-
pos merecen ser vistos

y como deben ser interpretados.
El ocularcentrismo ha
privilegiado una mirada
masculina, distante y
objetivadora, y eso ha dejado
fuera a mujeres, sujetos
feminizados, cuerpos disidentes
y cuerpos con diversidad
funcional. Por eso me interesa
especialmente la idea de la
mirada torcida, borrosa,
desenfocada o estrabica
como estrategia, porque lo
que pretendo no es mirar
“mejor” (en términos normativos),
sino mirar de otra manera.

Lo kuir no debe aspirar a
encajar en el marco visual
dominante, porque ese
marco ya esta estructurado
para clasificar, domesticar
y neutralizar lo disidente. La
verdadera representacion
realmente no es la que hace
mas aceptable lo kuir para la
norma, sino la que permite
que lo queer reformule el
modo mismo de ver.

01. DEFINICION DEL PROBLEMA

Desde ahi, el disefio, junto
con la creacion de archivo,
puede ser un espacio de
disputa visual, o de plataforma
de muestra. Son herramientas
gue conservan memoria,
corrigen una historia oficial
que ha dejado fuera muchas
voces, muchos cuerpos y
muchas formas de produccién
cultural. Me parece espe-
cialmente relevante que el
archivo no aparezca como un
depdsito pasivo, sino como
un dispositivo vivo, en el que
todo el mundo pueda ser
participe.

Por eso concluyo que la me-
moria kuir necesita formas de
archivo que no reproduzcan
la rigidez institucional de los
archivos tradicionales. Los
ejemplos de autoedicion, de
archivo militante y de archivo
digital muestran que conservar
también puede significar
reactivar, conectar, narrar y
volver desde otro lado.
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1.4.2
DEFINICION
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DEL ENFOQUE

Como ya he mencionado, la
representacién dominante del
colectivo aparece atrapada o
dominada por la espectacu-
larizacidn, el pinkwashing y la
construccion de identidades
“consumibles” para el siste-
ma. Muchas campafias que
dicen ser “inclusivas” fun-
cionan como estrategias de
marketing y no como apues-
tas reales por la inclusion,
incluso llegando a formarse
un estilo unificado o multico-
lor para casi todas ellas.

Resulta también decisivo que
el problema se articule como
una cuestion de espacio
(ademas del lenguaje, el cuer-
po..). Es decir, la visibilidad
queer estd condicionada por
el acceso al espacio publico,
por el barrio, por la ciudad,
por los medios y por las
infraestructuras culturales, de
modo que la exclusién no es
Unicamente simbdlica, tam-
bién es territorial y material.

DISENO Y ARTE QUEER

DEL PROYECTO

En ese sentido, la falta de un
archivo, de una plataforma

o de un medio que ordene,
conserve y difunda estas
practicas podria ser parte del
problema mismo. Dicho de
otro modo, el problema no

es solo la inexistencia de re-
ferentes, sino la inexistencia
de condiciones de legibilidad,
memoria y circulacién para
que esos referentes puedan
sostener un espiritu de comu-
nidad.

Teniendo esto en cuenta, el
disefio es una herramienta
increible de mediacién. Una
mediacién critica entre dis-
curso, cuerpo y comunidad.
El disefio grafico, editorial

e interactivo no aparecen
solo como una herramienta
formal, sino como una forma
de construir condiciones de
lectura, de pertenencia y de
reconocimiento. La historia
del disefio kuir que he ana-
lizado demuestra que toda
forma de disefio sirve para
crear comunidad, reclamar
espacio y producir identidad
colectiva.

Para concluir, se podria decir
que el disefo kuir tiene una
doble direccién (fuera y den-
tro), porque visibiliza y cues-
tiona, y genera reconocimien
to entre quienes comparten
experiencias de disidencia.
Es por ello que este proyecto
pretende suplir la falta de
marcos capaces de alojar
dicha representacién creando
tanto un soporte fisico, como
uno digital, que permitan
hacer participe a la disidencia
de forma activa.

El primer nimero pretende
ser una especie de intro-
duccién al mundo kuiry a
algunos conceptos relaciona-
dos, introduciendo la idea de
un “futuro queer” que alude
en realidad a la necesidad de
lucha y sobre todo de presen-
cia en el momento presente.
Aln asi, en nimeros poste-
riores hipotéticos se veria
representado el cuerpo y el
espacio (entre otros concep-
tos) de formas mucho mas
explicitas.









Figura 87. Manjarrés, Lucia. (2026). Working Space.[Fotografia].



02. IDEACION

MOODBOARDS

2.1.

MOODBOARDS

Respecto al contenido, en el moodboard
realizado se ven dispuestas varias foto-
grafias posteriormente incluidas en la
revista. Estas ejemplifican la diversidad
del contenido capturado en las secciones
de dicha publicacion editorial.

Entre ello, podemos encontrar montajes
borrosos (el propio fondo del collage que
resulta ser la portada o cubierta de la
caja/revista) o desenfocados, imagenes
en duotono (técnica empleada en todas
las composiciones de la revista

y de la web).

También se encuentran simples capturas
visuales de elementos clave como la “plu-
ma” o escenas cotidianas o de la naturale-
za que han inspirado y siguen inspirando
el hilo conductor de todo el proyecto y que
tienen que ver con mi entorno (kuir) y con
entornos antecesores (como las fotogra-
fias de Nan Golding).



MOODBOARDS

2.1.

2
SOBRE LA

ESTETICA

Atendiendo a la estética
encontramos dos ambitos
diferenciados, el estilo grafico
(tipografico, iconografico

y cromatico), y referencias
relativas a los formatos de
los medios empleados en la
revista (editorial y web).

Comenzando por el estilo
grafico, se puede observar
que pese a haber varias
pruebas u opciones de
gamas cromaticas, el punto
comun y predominante en
todas ellas es el caracter
del duotono (razones
explicadas en el punto
2.2.1.1. Sistema grafico).
Algunas inspiraciones
cromaticas para el proyecto
han sido cinematograficas,
resaltando las peliculas
The Rocky Horror Picture
Show (analizada también
en la definicion del
problema, punto 1.3.1.) y
Pink Flamingos (ambas
referenciadas visualmente en
el moodboard).
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Figura 90. Manjarrés,
Lucia. (2026) . Moodboard
sobre sistema tipografico.
[Fotografial.

Continuando con el moo-
dboard tipografico, se dan
varias fuentes separadas por
su uso, es decir, dirigidas a
titulos o grandes formatos,

y pensadas para una facil y
optima legibilidad. Es por ello
que hay una mezcla tipo-
grafica entre fuentes con un
aspecto mas manual, de tinta
corrida o borrosa, y por el
contrario, fuentes sin serifas
pensadas para una lectura
fisica y digital (teniendo en
cuenta los dos soportes del
proyecto - Editorial y Web).

Figura 91.
Lucia. (2026) .
sobre sistema iconografico.

MOODBOARDS

En cuanto a la iconografia,

la inspiracion proviene de
técnicas diversas pero todas
ellas con posibilidad de ser
realizadas con bajo presu-
puesto o de cardcter expe-
rimental (de acuerdo con el
caracter experimental y de
autoproduccion que caracte-
riza a las practicas artisticas
y de disefio realizadas por el
movimiento queer a lo largo
de su desarrollo y origen) pre-
dominando imagenes hechas

con cianotipia o tinta.
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Figura 92. Manjarrés,
Lucia. (2026) . Moodboard
sobre referencias
editoriales.
[Fotografial.

Finalmente, como referencias
de formato del proyecto,
aparecen varias revistas 'y
publicaciones editoriales

que influyen directamente en
la concepcion de De Reojo,
encontrando esencialmente
a Invisibles (libro hecho
completamente en duotono
que trata las historias que se
esconden detras de los mitos
griegos, con una mirada
feminista, sacando a la

luz lo oculto).

Figura 93. Manjarrés,
Lucia. (2026) . Moodboard
sobre referencias web.
[Fotografia].

R
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Archive T (Diege Marchanie} Portiolic Web rmalizada en Figma hecha por mi [Lucin Mangarrés|

Y, concerniente a la inspiracién
de la pagina Web, aparecen
diversas opciones de estilos
varios, pero que comparten
elementos que aluden a un
caracter de archivo, ya sea
imitando archivadores, un
escritorio o una hoja de papel
(manteniendo asi también un
caracter manual o fisico dentro
de que es un soporte digital).
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Como se ha podido observar
en las demas composicio-
nes, y en esta aportando un
caracter unificador, las inspi-
raciones para este proyecto
se componen de la combina-
cién de tres colores (siendo
finalmente estos el cian, el
magenta y el negro); y de ima-
genes que capturan momen-
tos de la cotidianeidad, los
margenes (fisicos/reales y
metaféricos), la naturaleza (y
cémo ella se relaciona con el
orden establecido o el “desor-
den”) o la identidad

(en un sentido amplio).
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2.1.4  ~
ANALISIS

Y
CONCLUSIONES

En definitiva, todo este
conjunto de inspiraciones
desemboca en un proyecto
que pretende huir del estilo
mayormente utilizado por
instituciones y campafias que
asumen al colectivo LGTBIQ+
y al movimiento, y sobre todo,
a las personas kuir como

una excepcion a la norma

y no buscan una verdadera
inclusion o destruccién de
dicha norma. Huyendo de ese
“estilo” unificado en el que
predomina el uso del arcoiris
o de una gama cromatica
inmensa haciendo alusion

a la bandera, este proyecto
utiliza el acotamiento como
herramienta.

Cada nimero de la revista (y
la Web) pretende contener
dos colores (un duotono di-
ferente en cada) junto con el
negro empleando ese cracter
binario establecido, es decir,
la restriccion, como apertu-
ra, como ampliacion propia.
Ademas, todas las imagenes
que aparezcan en ambos
soportes habran pasado por
algun tipo de distorsion visual
(ya sean de autoria propia o
ajena) enfatizando de nuevo
otro elemento de opresion
como herramienta liberadora.
Continuando, todos los ico-
nos de la Pagina Web, o en la
medida de lo posible, también
tendran un caracter autopro-
ducido y seran realizados con
tinta o de forma manual y
posteriormente escaneados.

En suma, la totalidad de
elementos, pretende evadir la
generalizacion (representada
por un estilo —o no estilo—
hecho a base de arcoiris y sin
discurso) utilizando el color
de forma reducida y especi-
fica priorizando la forma, el
discurso, laimagen y la reali-
dad kuir dirigida a un enten-
dimiento real y no superficial
del problema.
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2.2.

DESARROLL02

Para comenzar con el desa-
rrollo, y previo a cualquier
paso creativo del proyecto,
se ha realizado una busque-
da del titulo escogido para

la revista (“de reojo”) en la
Oficina Espafiola de Patentes
y Marcas (OEPM) para asegu-
rar que el proyecto se podria
llevar a cabo y a produccién
de forma real y profesional
en momentos posteriores a
la entrega de este Trabajo de
Fin de Grado.

DESARROLLO (REVISTA)

2.1
REVISTA

La busqueda resulté de una
forma 6ptima, obteniendo

la certeza de que no hay en
estos momentos ninguna
empresa, proyecto, ni marca
registrada bajo el nombre
elegido, ni en un dmbito
disefiual ni en otras discipli-
nas o ambitos de trabajo. Es
por ello, y gracias a esta luz
verde, podemos inmiscuirnos
en el proceso de creacion.

LOCALIZADOR DE MARCAS Y NOMBRES COMERCIALES | SERVICIO DE CONSULTAS

LocalizadorWeb - 43.0

ficina Espafiola de Patentes y Marc

it A
e
iv. BRI o
AN e

Busqueda por denominacion

Fecha de la consulta: martes, 2 de junio de 2026, 0:20

0 resultados cuya denominadon contiene: de recjo (rc;] ™ 3

Busqueda por elementos figurativos

€5 OTRA CONSULTA  [Z] SOLICITA TU MARCA O NOMBRE COMERCIAL  [3 SALIR

Seleccionar tolumnas

Clasificacién de Niza Clasificacién de Viena

Denominacion Tipo

Mo se han encontrade resultades.

icdac Aviso Legal Politica d
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‘BRIEFING

N°1l. Futuros, espacio y cuidado kuir

SECCIONES ANTECEDENTES

- Sumario Revista de diseno de difusion
nacional. Es una revista es-
- Editorial pecializada en el movimiento

queer en el disefio, en su in-
vestigacion y divulgacion, ya
sea sobre su archivo histéri-
co, su presencia en diferentes
ambitos creativos, sostenibili-
dad, incluyendo tanto ensa-
yos y entrevistas a tedricos y
disefiadores del campo como
explicaciones y aprendizaje
sobre los procesos y técnicas
existentes. Contara también
con portfolios de disefiadores
y noticias del sector. El uso
de las imagenes sera muy vi-
sual en general. Cada nimero
incluird una sutil modificacion
formal que lo diferencie de
los demas, como el material
de la portada y color prin-
cipal de la revista o incluso

la inclusién de una pieza de
pequefio tamafio junto con la
misma para que el lector dis-
ponga de un elemento fisico
y tangible que acompafie lo
visual. El disefio de la revista
sera limpio y cuidado, pres-

- Noticias y cronicas
- Exposiciones y ferias

- Diccionario/
Conceptos relacionados

- Diseiio de Futuros
(diferentes aplicaciones del
Disefio a la creacion de
Futuros Queer)

- Sostenibilidad
(sostenibilidad social
aplicada a la inclusion y
diversidad)

- Vida en comunidad

- Tutorial de Técnica
(cémo hacer un fanzine)

- Ensayo

- Portfolios creativos

- Entrevista tando una atencion especial
al manipulado del papel, una
- Directorio magquetacion de estilo rustico

o manual y a la combinacion
escasa de colores.

OBJETIVO

Realizar el disefio comple-
to de una revista impresa
del movimiento queery su
presencia en el disefio, que
consiga una visibilidad y un
acercamiento por parte del
publico joven (para poder
educar en un conocimiento
amplio y real desde edades
tempranas) y por parte del
publico de méas edad (para
deshacer estructuras o com-
portamientos mediante una
herramienta creativa poten-
ciando la curiosidad) de una
forma renovada su divulga-
cién. En resumen, pretende
constituir una referencia en
el mundo de la cultura del
disefio exponiendo el movi-
miento queer a un publico
mas amplio y de una forma
amable y accesible.

02. IDEACION

7

“de reojo

REVISTA KUIR

TARGET

Amplia variedad de usuarios
ya que esta dirigido a todas
las edades; y mas especifica-
mente a disefiadores, empre-
sarios, estudiantes universi-
tarios, fotégrafos, artistas,
profesionales o personas que
desean conocer mas en pro-
fundidad el movimiento queer
y su presencia en el disefio,
criticos del disefio y gestores
culturales.
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"BOCETOS

fr'UJw 7 7 ﬂ
_j./uu _w-&:-/"( e
.I-—i’i\j\wmj 4

Ir‘\.f ]
@ D&PQ%&‘Q < 8{)«% do_

y o bodillos eu (an Yaga

-——O r & '
i é—’ WGJ e Ar Estas tres figuras representan los bocetos iniciales tanto del concepto,

pudiendo ver desde un mapa mental de palabras relacionadas con el

tema, hasta los primeros dibujos del formato de la revista (que pasé

r dr d r de un A4 vertical a una forma de cubo o caja). También aparece en la

ultima figura de esta pagina algun boceto del posible logotipo o version

(W o » acortada del titulo (“de reojo”). jugando con las letras D y R, ademads de

s formas asociables a la visién como el ojo o las gafas, y al movimiento

&r 1 - r dr kuir (el asterisco perteneciente al icono correspondiente a la identidad
Lo - queer jugando tambiéncon su parecido al iris de un ojo.
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H

1l
-

A continuacion, las dos figuras presentes muestran el boceta-
do final y previo de la revista conformado por pliegos adapta-
dos a un formato en acordedn hecho por paginas de 148x148

mm
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02. IDEACION DESARROLLO (REVISTA)

ILUSTRACIONES

Tal y como sucede con las
imagenes realizadas con mi
camara compacta y después
pasadas a duotono, todas las
ilustraciones realizadas para
la revista han sufrido el mismo
proceso.

Inicialmente, todas las
ilustraciones han sido creadas
con pincel, brocha y tinta
china sobre papel fotografico
aprovechando el choque 'y
efecto de la tinta con el propio
soporte como distorsién
visual, para finalmente
convertirlas al duotono que se
repite en toda la publicacion.

X
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Ilustraciones a duotono
(TRUEMATCH 31-d3 para el color cian
y TRUEMATCH 48 para el magenta)
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"SISTEMA GRAFICO

La gama cromatica elegi-

da consta de dos colores
principales (cian y magenta),
acompafados ocasionalmen-
te por la combinacidn del
blanco y negro. Esta com-
binacion se puede observar
tanto en los moodboards
(presentados en el punto 2.1),
como en esta misma memoria.

Este tritono se debe a la
premisa de utilizar elemen-
tos asociados originalmente
con el sistema binario y los
roles de género asociados a
él, como puede ser la propia
forma de caja (etiquetas, en-
casillar...) de larevistay en lo
que a lo cromatico se refiere,
el rosay el azul, para dar la
vuelta al mensaje y dotarlo de
un sentido propio.

Desenfocar o ver borroso
para poder enfocar desde
otra dptica. Una forma de
desmontar nuestros propios
juicios de forma sutil a la vez
que vamos desmontando la
caja, las casillas, las etiquetas.

120

Es posible que la primera
asociacién que nuestra men-
te haga de estos colores es la
del azul como un color ligado
a la masculinidad, y el rosa

a ambitos mas femeninos
(sobre todo en la infancia).

A pesar de ello, y atendiendo
a la absurdez de estas
asociaciones binarias
impuestas por el sistema,
estos colores han sido unidos
a conceptos opuestos a lo
largo de la historia.

Algunos ejemplos de ello son
las virgenes con mantos azu-
les simbolizando pureza, los
apéstoles vestidos con trajes
de color rosa o tierra (en
cuanto a imagenes cristianas
se refiere); o en el caso de la
burguesia del siglo XVIII, don-
de estaba mejor visto que las
mujeres vistiesen con colores
azulados por la “delicadeza”
gue emanaba, y los hombres
de rosa por ser un color que
provenia del color rojo (san-
gre, valentia fuerza...).

DESARROLLO (REVISTA)

GAMA |

CROMATICA

#000000 #FFFFFF

#009FE3

#E6007E
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TIPOGRAFIA

ROBOTO
Thin ltalic Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh AaBbCcDdEe
Light Italic Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh FfGgHhliJjKk
Regular Italic Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh  LIMmNnN#AOo
Medium  ltalic Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh PpQqgRrSsTtUu
Bold Italic Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh VvWwXxYyZz
0123456789
COURIER NEW
Regular Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh AaBbCcDdEe
Medium Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh FfGgHhIiJjKk
Bold ARa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh L1MmNnNAOo
PpQOgRrSsTtUu
VVIWwXxYyZz
0123456789
DEFONTE REDUCED
Leger Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh AaBbCcDdEe
Normale Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh FIGgHhIiJjKk
DemiGras Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh  LIMmNNOoPp
QQqRrSsTtUu
VVWwXxYyZz

02. IDEACION

El sistema tipografico tanto
de la revista como de la web,
consta de tres tipografias.

Por una parte Roboto, es de
tipo sans-serif neo-grotesca,
que contiene curvas suaves
y trazos mecanicos. Su gran
versatilidad de pesos y su
presencia en varias lenguas
la hace la opcién perfecta
para obtener gran legibilidad
tanto en lectura en papel
como digital manteniendo
una estética sobria

pero moderna.

Por otro lado, Courier New,
es una slab-serif o monoes-
paciada que imita los cara-
ceteres obtenidos con una
magquina de escribir. Esta
tipografia ha sido empleada
para pies de foto, textos mas
breves o subtitulos, ademas
de complementar a Defonte
Reduced (con sus tildes y
ndmeros ya que esta Ultima
no dispone de tales).

Finalmente, nos encontra-
mos con la tipografia Defote
Reduced, sans-serif, inspirada
en Helvetica pero editada con
un principio de desenfoque
para emular un efecto de
tinta corrida. Esta tipografia
ha sido esencial para titulos
combinando sus diferentes
pesos en una misma palabra,
creando efectos propios.
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ESTILOSD
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DESARROLLO (REVISTA)

PARRAFO

TEXTO COMUN

Roboto Regular (8pt/8)
Color negro

INICIO DE TEXTO COMUN
Roboto Regular (8pt/8)

3,6mm de espacio hasta el inicio de parrafo
Color negro

TEXTO COMUN CON CAPITULAR
Roboto Regular (8pt/8)

Tamaiio de la capitular 45pt (ocupa 3 lineas)
Color negro

LADILLO
Roboto Bold (8pt/8)

Color gris (o color de la seccion correspon-
diente con un 50% de opacidad)

DESTACADO

Courier New Bold (10pt/8)

Color de la seccién correspondiente con un
50% de opacidad o blanco si hay un fondo de
color

ANTETITULO

Courier New Regular (14pt/8)
Color negro

TITULAR (Variante 1)

Courier New Regular (20pt/8)
Color negro (o color de la seccion)

TITULAR (Variante 2) - Titulo de Seccion

Defonte Reduced (35pt/8)
Color negro (o color de la seccion)

SUBTITULO

Courier New Bold (10pt/8)
Color negro (o color de la seccién)

ENTRADILLA

Roboto Bold (10pt/8)
Color negro (o color de la seccion)

N° DE PAGINA + MARCADOR DE SECCION

Courier New Bold (8pt)
Color negro (o blanco/ color de la seccién)




borrosa para
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T Y LOGOTIPO
LOGOTIPO LOGOTIPO REDUCIDO
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: Reduced
°
eeee
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™ ° Courier
° ° New
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eeee

parecer tinta
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123



02. IDEACION

"MAQUETACION

CUBIERTA
(CAJA)

672 mm

CARA DE
SECCION
(Secciones
1,3,57)

(x4)
REVES DE
SECCION

(Secciones
2,4,6,8)
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148 mm

148 mm

504 mm

DESARROLLO (REVISTA)

FORMATO DE REVISTA

BOLSILLO SUMARIO,
INTERIOR EDITORIAL,

DICCIONARIO,
(x2) POLAROIDS  D|RECTORIO

(x11)

TUTORIAL DE TECNICA
(Seccion 9)

1184 mm

1036 mm
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"MAQUETACION

CUADRICULA Y
RETICULA

Los margenes de la revista
son de 10mm (tanto superior,
inferior, exterior e interior)
dado que es un cuadrado y
no va a estar encolado (se va
a doblar en acordedn), por lo
que no va a haber informacion
ni espacio perdido.

La revista cuenta con una
reticula base de 4 filas y 4
columnas. La cuadricula esta
programada para un texto
base de 8 pt de tamafio y un
interlineado de 8 pt también,
junto con un medianil de
12pt (4,233 mm o una pica).
Dispone de un sangrado de
5 mm (aparte de 2 reglas
colocadas a 5 mm de la
parte superior e inferior de
la pagina para colocar los
numeros de paginay los
nombres de las secciones).

Esta combinacion se

debe a la versatilidad de
contenido y del target

de esta revista. Permite
generar composiciones
variadas pudiendo ajustar los
diferentes elementos a los
maodulos, pudiendo pasar de
secciones con un formato
mas textual a otras

mas fotograficas.
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“IMAGENES

TRATAWNENTODEL

COLOR

Dado que el color es una
parte fundamental de la
revista y la dualidad entre los
dos tonos principales
también, todas las imagenes
e ilustraciones empleadas en
ella estan en blanco y negro
o en duotono (siempre en
CMYK), ya sea en las

tintas TRUEMATCH 31-d3
(color cian) o TRUEMATCH
48 (color magenta).

Todas las imagenes hechas
por mi han sido realizadas
con una cadmara Canon
Digital Ixus 70 y otras han
sido extraidas de dominios
publicos dado el caracter
accesible y autogestionado
que tienen los fanzines,
caracter que persigue

esta revista.

Como observacién, aunque
sea posible el empleo de
fotografias en blanco y negro,
han predominado las
imagenes en los tonos
principales por motivos
tematicos. Estos son
algunos ejemplos:
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2.2

DESARROLLO2 2 DWER

{ ' “ ‘
N
Red Sodal = Nimeros de =
- :Quiénes somos? Manifiesto Tienda
- la revista
Panel Social
A
.
N
\L N
Feed . ece Namero 1
N —
Borradores
Seccion 1
Panel de
i Seccién 2
creacion
\%| Seccion 3
Seccién 4
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"BOCETOS
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DESARROLLO (WEB)

Teniendo en cuenta que la
web de la revista pretende
funcionar como un medio de
la propia revista y de la infor-
macioén de la misma, ademas
de una creacién de archivo
propio mediante un apartado
de “red social”, algunas de las
primeras ideas planteadas
para el disefo fueron aso-
ciadas a la idea de “archivo”,
“guardar”, “almacenar”...

Es por ello que el primer
boceto que se encuentra en

la parte izquierda del dibujo
se trata de una estanteria
hecha a linea. Por el contra-
rio, dado que en un principio
iba a utilizar plataformas

con cédigo como ReadyMag,
Cargo o Wix, esa opcidn tuvo
que ser descartada dado que
la sacciones y en si la estruc-
tura de la estanteria no podria
ser ejecutada por el programa
(tras haber probado en las
tres paginas mencionadas.

Finalmente, los bocetos
desarrollados siguen la idea
de un archivo representado
por un archivador con diferen-
tes apartados y cajas. Pese
a ser un disefio ejecutable,
dadas las funciones de pago
necesarias para dicha ejecu-
cion, la pagina web ha sido
rehecha en Figma a modo de
mockup funcional.



DESARROLLO (WEB)

*WIREFRAMESJF

TESTEO
EN

En esta pagina podemos
ver unos wireframes bas-
tante sueltos que son unos
bocetos mas pulidos que
esencialmente muestran las
conexiones entre pantallas y
la estructura general.

(D€ REGIO) HOME QUIDEN 307 (N wv)

I NL =
| = =
jl_—_——' o
N e =
IROA RO IEDS
| = ]
IRSAIRSAIRSA
L @ . i
\L (setidV A miriesm 1
d 0 =——=a D
—l==
E—1 EE i — r— o—
== dme ves? N ANCE
G % odu oo secsiowss (Ipatsd |1 =—— é)c_‘)—— : :
i —e ::___I
] s ]
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02. IDEACION

USUARIOS

A partir de estas conexiones,
para poder proceder a pasos
posteriores de disefio como
la adaptacion y continuacion
del sistema graficoy la
creacion de pantalla sen
Figma, se han realizado unos
testeos en usuarios reales.

Estos testeos han sido
realizados por tres personas
de 65,24y 18 afios, y han
constado de una “simulacion”
de navegacién”. Esta
simulacién trata de que

el usuario identifique las
mecdnicas de la web (en los
wireframes impresos en un
A4) y en mi caso, tomar un
rol de analista apuntando
cualquier movimiento

o signo de duda, fallo o
entorpecimiento que cause la
interfaz.

Como conclusion de las
pruebas, podria extraer que
la interfaz resultaba bastante
sencilla de navegar y facil

de entender, por lo que es
momento de pasar a la
siguiente etapa.
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"ADAPTACION

GAMA |

CROMATICA

#000000 #FFFFFF

#009FE3

#E6007E

El dnico cambio respecto a la gama cromatica
es el cambio del perfil CMYK a RGB dado que

va a ser visto en pantalla, presentando ligeras
variaciones.

DEL

DESARROLLO (WEB)

SISTEMA
GRAFICO

TIPOGRAFIA

DeFonte
Reduced

;PARTICIPA!
SECCION 1

UTOPIA QUEER

Lorem ipsum, te quidim
magnis min esci deabru
Acipsam, nonecti blabo

About

SABER MAS

rem eum eribuscient ea.

48px/75px
DeFonte
Reduced
(3 pesos)

36px/45px
Courier New
Bold

28px/35px
Roboto
Bold

28px/35px
Roboto
Light

16px/24px
Roboto
Regular

16px/24px
Courier New
Bold

14px/24px
Courier New
Regular

HEADER 1

HEADER 2

HEADER 3

HEADER 4

BODY

LABEL
NAVEGADOR

BOTON
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RETICULA Y CUADRICULA

(A) xd zs8

Margenes Medianil
20 px (x) 20 px (x)
I Men fijo
75 px (y)
O
o
o . o
) Dispositivo
< de referencia:
iPhone 16
1440 px (x)
Dispositivo
de ::eferencia' — Margenes  H Medianil
' 20 px (x) 15 px (x)
McBook Pro
Mendi fijo (iconos) I
72 px (y)
393 px (x)
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"USOS DEL LOGOTIPO,

ONA DE ,
EXCLUSIO

La zona de exclusion del logotipo
equivale a la mitad de la altura del
logotipo (marcada como x en el
diagrama)

TAMANO MINIMO

. .
L] L]
2900 (X T ] .
L L] L] . ....:
) : :oo.. : .
oo: .o.- e ll.‘l..:

—

. . . .

; ; Nunca menos de 45px Nunca menos de 20px
Nunca menos de 70px en formato digital. en formato digital. en formato digital.
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"DISENO DE ICONOS

ICONOS DE BARRA DE INICIO

* > O 0O

ICONOS EXTRA

Los iconos para la version

movil (ya que la version de
escritorio no dispone de barra
de menu inferior) estan en-

cuadrados en una cuadricula
de 8x8, ejemplificando que
son simbolos que estan pre-

vistos para no perder resolu-
cion en pantallas o formatos

COMPONENTES mas pequefios.

Todos ellos estan realizados

@ > * = @ mediante la composicién de
elementos de los caracteres

de las tipografias DeFonte

w @ e T W & Reduced (Leger)y Courier
New, ademas de efectos de
a m [E A O E desenfoquerealizados en
Photoshop.
* % Y G e B e ,
En cuanto al porqué de esta
n ¥¥ @ © ® W © 89 -eleccion, sehaquerido
mantener el sentido de “ver
C B & &« M & Dborroso’yla “vision”, ademas
del asterisco caracteristico
C C ® © © @ delsimbolodelaidentidad
gueer, componiéndose asi
A2 - B L m a por varios ojos, el asterisco,

una bolsay un libro.
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03. PROTOTIPADO REVISTA

3.1

‘REVISTA

Como primer paso de prototipado, y previo a la creacion del
propio archivo lllustrator de la revista, se dio una pequefia ma-
queta del tamafio de una mano para visualizar la distribucién
de los pliegos (acordeones) y esencialmente para comprobar
que la idea era viable.

Una vez dado el visto bueno a la utilidad de la maqueta, se
realizaron pruebas de impresion de los archivos digitales para
repensar o comprobar cualquier elemento. Gracias a esta
prueba de impresion, se han realizado cambios en la tipografia
dado que era demasiado grande . Esta reduccion ha permitido
un mayor abarque de contenidos manteniendo la legibilidad.
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"ESTRUCTURA
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Figuras 108, 109.
Manjarrés, Lucia.
(2026) .Variaciones/
Opciones de portada
o cubierta de la re-
vista. [Fotografial.
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aquellxs perzonas irans. queer de la
cludad. Hay una estaciin de subtey
una plaza dediceda a Carlos Jéuregul,
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IMPRESION Y MONTAJE

Tu decides lo que hacer con esta caja
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+ Lirnctota

g s

ENTREVISTA
VIDA EN

COMUNIDAD

FERIAS ¥
EXPOSICIONES |

AT,
RGBT

g] Aty =

FUSIST AL TERNRTTIC)

145



03. PROTOTIPADO REVISTA




REVISTA 03. PROTOTIPADO

Figuras 119. Manjarrés, Lucia.
(2026) . Apartado Polaroids.
[Fotografial.



03. PROTOTIPADO

3.2.

En un inicio, la web fue iniciada en plataformas como ReadyMag, Cargo,
o Wix, probando en las tres. Tras empezar a colocar elementos y probar
a crear un mockup funcional, me di cuenta de que muchas funciones
esenciales para mecanicas o funcionamientos de esta web eran de

pago o que directamente no podian ser programadas, o al menos no por

un programa.

Es por ello, que este mockup funcional esté siendo realizado finalmente
en Figma. Pese a no ser un dominio web real, funcionaria como producto
a entregar a un programador para que cumpla su verdadero objetivo.

d

;BIENVENIDO/A/E!

Has tenide muy buen ojo
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3.2.

- g

“renjo

»
Por:
Lucia
Manjarrés
Munoz

comun

presencia

Una
revista
un tanto
KUIR

TiTuLe
UNA MIRLDA
BORROSA )
PARR UN AITOR
ENEOQUE

DISIDENTE
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Q : renjo ®
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04. CONCLUSIONES

4-coNcLUSIO

Una vez finalizada la memo-
ria, cabe recalcar de nuevo

la importancia de una repre-
sentacion real y de la presen-
cia de las personas kuir en
ambitos publicos, y es por
eso que este proyecto (pese
a que sigue en proceso) ha
pretendido crear dos sopor-
tes complementarios sobre la
base de esa premisa.

Para mi, este proyecto ha
sido una forma de materiali-
zar una mirada propia sobre
lo kuir, entendiendo que el
contenido, la estructura, la
estética y el flujo tanto de lec-
tura como de navegacion de-
ben sostener también dicho
discurso. En ese sentido, con-
sidero que el trabajo ha lo-
grado construir una identidad
coherente y en referencia a lo
propuesto inicialmente, con
un lenguaje visual y editorial
que no pretende representar
al colectivo desde la generali-
dad, sino desde una posicién
concreta y situada, utilizando
lo binario como herramienta
visual y estética.
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En cuanto al proceso, pese a
la linealidad de las etapas, ha
consistido en fluctuar, volver
y repensar etapas anteriores,
algo que me ha permitido
aplicar la metodologia de for-
ma no tan mecdnica, y me ha
permitido que la investigacion
afecte de verdad a la forma fi-
nal. Un ejemplo de ello podria
ser la idea inicial de revista
que empecé a desarrollar en
la etapa de bocetado.

En un inicio, la publicacion
estaba pensada en formato
A4 horizontal dada la im-
portancia del concepto de
“horizontalidad” y equidad en
la lucha del movimiento kuir.
En cambio, tras revisar los
textos aincluir en la revista 'y
volviendo a ojear los mood-
boards iniciales, decidi que
utilizar el concepto de caja

o0 “casilla” iba a resultar mas
visual e incluso mas funcio-
nal, dado su caracter apilable
y funcional como contenedor
o recipiente ademas de como
revista.

NES

En relacion con los objetivos
propuestos, considero que

el trabajo ha conseguido
avanzar de manera clara en
los tres grandes frentes que
se plantearon, siendo estos
la investigacién, construccién
editorial y proyeccion digital.
He de destacar la presen-

cia e inversion de tiempo

y atencidn en el plano de

la investigacién, dado que
consideré bastante relevante
documentarme sobre todos
los aspectos que me parecian
esenciales para entender

lo kuir desde lo ambiguo y
amplio que puede llegar a ser,
y, sobre todo, para saber por
dénde enfocar el contenido
de la revista.

En cuanto a dicho analisis
tedrico, considero que ha
logrado articular una base
amplia y bastante exacta,
pese a su extension y den-
sidad, sobre lenguaje, teoria
queer, feminismos, cuerpo,
espacio, archivo y disefio.
Esto definitivamente me ha
permitido no depender de
una visioén superficial del
término ni de la experiencia
queer, sino situarlo dentro de
un marco histérico y politico
mucho mas riguroso.

En el plano de disefio, la
revista existe ya como primer
numero desarrollado, con
una linea grafica propia, una
reticula definida y una logica
de composicién coherente

y cohesionada con el resto
del sistema, pudiendo ser
distribuida y reproducida en
mayor cantidad: se imprimiria
en CMYK y los procesos de
ensamblado son posibles

de realizar manualmente (a
modo de fanzine). La web,
aunque todavia pendiente

de programacion real, ya ha
sido pensada y existe como
mockup funcional, funcionan-
do también como un espacio
de archivo y difusién que no
se limita a repetir la revista
en digital, sino que la comple-
menta y amplia.

También considero muy
presentes los conceptos de la
autoproduccion y la autoges-
tiébn como parte del propio
lenguaje del proyecto. No se
trata solo de que el contenido
hable de estas practicas, sino
de que el modo de construir
el proyecto las encarne de
alguna forma. Para ello, todos
los ejemplares impresos de

la revista van a ser cortados,
pegados, doblados y ensam-
blados por miy serian hechos
por mi en caso de una pro-
duccioén futura (siendo de



esta forma una revista-fanzi-
ne). La influencia del fanzine,
del archivo precario y de la
cultura DIY ha sido la base
para pensar una revista que
no aspire a la neutralidad o

a la presencia institucional,
sino a una posiciéon mas cer-
canay experimental.

A nivel personal, una de las
experiencias mas valiosas
que este proyecto me ha
hecho experimentar es haber
podido representar un tema

y situarme dentro de él. Otro
reto ha sido funcionar y crear
con una limitacién cromatica,
que finalmente me ha permiti-
do jugar y construir de forma
incluso mas libre estética-
mente, recurriendo a otros re-
cursos visuales complemen-
tarios, experimentando asi
también con técnicas como
la tinta china sobre papel fo-
tografico, o la fotografia con
cdmaras compactas.

Conceptualmente hablando,
el trabajo me ha permitido
comprender mejor el valor del
archivo como un espacio via-
ble de futuro. No concibo la
web como un simple afiadido
funcional, sino como un lugar
donde lo producido pueda
seguir creciendo, ampliando-
se y siendo consultado. Esa
dimension archivistica me
parece especialmente impor-
tante porque da continuidad
al proyecto mas alla del TFG
y lo convierte en algo poten-
cialmente vivo, ampliable y
conectable con otras voces y
materiales desde el disefio u
otras disciplinas.

Continuando con la proyec-
cion a futuro, me parece
importante reconocer que los
dos soportes siguen en pro-
ceso de finalizacion y pulido,
y la web (aunque disefiada en
Figma), alin necesitaria ser
programada para convertirse
en un archivo real y operati-
vo. Lejos de verlo como una
carencia, entiendo este punto
como parte de la Iégica del
proyecto y del sentido del
TFG, ya que lo siento como
una plataforma de descubri-
miento que me ha hecho que-
rer continuar con el proyecto
y materializarlo en un futuro
cercano.

Precisamente por eso, una de
mis conclusiones es que el
proyecto tiene una proyeccion
clara hacia el futuro. No lo
entiendo como una pieza ter-
minada, sino como una base
sobre la que seguir desarro-
llando contenidos, ampliando
el archivo y fortaleciendo la
presencia publica de propues-
tas kuir de personas kuir.

En cuanto a esta posible
difusion, creo que el proyecto
tiene potencial para expandir-
se en varias direcciones.

La primera, y mas evidente,
es la conversién de la web en
un archivo funcional y accesi-
ble, capaz de albergar conte-
nidos, referencias, materiales
visuales y posibles colabora-
ciones. Esto permitiria que la
revista no funcionara como
un objeto cerrado, sino como
una puerta de entrada.

La segunda linea de pro-
yeccidn tiene que ver con la
capacidad del proyecto para
generar comunidad y conver-
sacién. Al estar pensado des-
de la visibilizacion de practi-
cas, identidades y formas de
hacer, puede convertirse en
un punto de encuentro para
personas del ambito del dise-
fo, la ilustracién, la fotografia,
el archivo y la investigacion
que comparten preocupa-
ciones similares. Es decir, se
podrian crear una serie de
talleres o clubes en los que

la propia revista fuese creada
en el momento mediante la
conversacion y la presencia
de personas y experiencias
reales. Me interesa especial-
mente esa posibilidad porque
encaja con el espiritu del
proyecto: no solo comunicar,
sino crear comunidad.

04. CONCLUSIONES

La tercera proyeccién es edu-
cativa y cultural. Dado que

el propio documento sitta la
educacion, los espacios urba-
nos y los entornos digitales
como ambitos especialmente
efectivos para la difusién, en-
tiendo que la revista y la web
podrian circular en contextos
académicos, culturales y cu-
ratoriales como herramientas
de consulta.

153




04. CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta estas
tres vias, se podrian dar
varias formas en las que las
metas de los ODSs que invo-
lucran al trabajo se llevasen

a cabo. En relacion con el
ODS 5 (Igualdad de género),
creo que la revista, al dar
espacio a referentes, relatos
y debates, puede contribuir a
generar imaginarios mas am-
plios sobre género, identidad
y expresion propia. Por su
parte, la web puede funcionar
como un archivo donde esas
presencias queden recogidas,
organizadas y accesibles. Si
en el futuro este material se
complementa con talleres o
encuentros, esa dimensién se
volveria todavia mas efectiva,
porgue no se trataria solo de
mostrar contenidos, sino de
activar reflexion colectiva y
participacion real.
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Respecto al ODS 10 (Reduc-
cién de las desigualdades),
considero que la aportacion
del proyecto esta en su ca-
pacidad para dar visibilidad

a identidades, experiencias y
practicas que suelen quedar
fuera de los marcos dominan-
tes de representacion cultural
y académica. Puede ayudar a
ofrecer un espacio de legiti-
midad para voces y cuerpos
gue histéricamente han sido
leidos desde el estereotipo, o
directamente la ausencia.



En cuanto al ODS 11 (Ciuda-
des y comunidades sosteni-
bles), me parece relevante la
relacion entre el proyecto y
la idea de construir entornos
mas habitables, mas partici-
pativos y mas abiertos a la
diversidad. La cuestion del
espacio aparece constante-
mente (el barrio, la ciudad,
los lugares de encuentro,

los entornos culturales)...,
por lo que el proyecto podria
funcionar como un espa-
cio simbdlico que también
permita la comunicaciény la
creacién de comunidad para
que eso pueda ser posterior-
mente una herramienta para
organizarse, y ocupar espa-
cios (culturales por ejemplo)
reales. Es decir, la revista y la
web pueden convertirse en
plataformas donde distintas
personas se reconozcan,
compartan materiales, cola-
boren o aporten sus propias
experiencias.

En el futuro, si se organizasen
talleres o espacios de crea-
cion colectiva, seria intere-
sante recoger datos sobre la
procedencia de las personas
participantes, sus intereses,
su vinculo con lo kuir o con el
disefio, y también su percep-
cion sobre si estas activi-
dades les ayudan a sentirse
representadas, acompafadas
o interpeladas. Del mismo
modo, en el caso de la web, el
nuamero de visitas, el tiempo
de permanencia, las seccio-
nes mas consultadas o la
procedencia geografica de
los usuarios podrian ofrecer
una medida del impacto real
del proyecto y de su capaci-
dad para ampliar accesoy
visibilidad. Se trataria de un
planteamiento para cerciorar-
me de si la propuesta real-
mente esta ayudando con la
representacion real.

04. CONCLUSIONES

Si tuviera que resumir mis
sensaciones finales, diria que
este proyecto me ha permi-
tido construir una postura
mucho mas formada respec-
to a mi propia identidad, a la
de mi comunidad y al granito
de arena que puedo aportar
mediante mi trabajo en el am-
bito del disefio. He aprendido
a mirar con mas precision lo
que significa disefiar desde

la disidencia (aunque todavia
me quede mucho caminoy
sobre todo, muchas conver-
saciones por tener), y a des-
cubrir por uno/a/e mismo/a/e
lo que se quiere comunicary
cémo desea hacerlo.

Desenfocar para re-enfocar.

Al finy al cabo, ver borroso no
estd tan mal.

Quiz4, mirar de reojo es la clave.
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