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MIKEL LABOA

“Norielk 17"

ELKAR KARONTE.

MENUDO PAJARG  Es obvio que al dulce
idioma del euskera no le han ayudado
las vicisitudes politicas vividas en el
Pais Vasco. Una lengua més suave que
dura, contrariamente a lo-que suele
creerse, que quiza'se haya visto afec-
tada en su receptividad por el balance

que ha serpenteadu tragicamente, a lo
de Eusladiy, por extensidn, de Espafia

des de un mercado restringido).

Ilas, que no-faciles. No hay maqmlla]e
cho otros antes. -

obra'y de la persona de Mikel Laboa.
En 1990 ideado por Xabier Montoia (ya

versiones.del maestro. a cargo de los
griipos del- momento en. un guifio

M-ak o Negu Gorriak, entre otros, le
rendian homenaje. (Sabido es que Ne-

de 1969 y despues en su album de
1989, “121.
El gmpuzcoanu M[kel Laboa (Parte

st [umbre cumbre. En'1962,en un tea-
trode Zaragoza cantd en euskera en
publico porvez primera. Ya no-paré. Su

En aquella época, su estanma en Bar
'celona para ‘hacer la espec;allzaclon d
,Ia carrera de medicina e permiti6 co

-va cangé a través de su colectlvo arti
£ cuIador Els Setze Jutges. Insplréndose

negativo de miedos, culpas y sangre -
largo de tantos afios, la vida pablica ~
(limitando todavia més las pusibilida-r ;

Pero, sensorialmente, ofi-a Mikel La- -
boa s olvidarse de cualquier tipo de -

conflicto para dejarse abrazar porla -
‘misica en sus formas més bellas. Be- -

‘Hay unanimidad en Euskadl enel
grado de aceptamon que setiene dela
- mente sobre un escenario en 1966 y se
w.,dxsolwemn en-1972), diversos cantauto-
en si época final en M-ak), se-editd res vascos conflgurados en ente artisti-

"Txerokee Miltel Laboa kantak" LPde

transgene{acmnal muy elocuente desu
influencia en masicos de toda edad y -
condicidn: Delmum Tremens, Tapla eta”
Leturia,-B.AP; Su Ta Gar, los propios-,

-gu Gorriak tomaron su-nombre, “Invier- -
nos Crudos”, de una frase de la can-
cion “Gaberako aterbea”; versionada -
en “Txerokee”, le’tra de Bertolt Brecht‘
que Laboa hizo suya primero'en un EP -

-Vieja.de San'Sebastian, 1934) olvids.
su profesion de. neumpsmmatra infan-
til para cunvemrse en gl genm domes- :

tico de la misica vasca; su faro raroy

estreno dlscograﬂco es un EP de 1964

nocer-de cerca el mowmlento de lano- -

Ven aquellos mlmbres de la cancmn en

Jorge Otelza (in memonarn) y Mlkel Laboa tltanes Vascos.
i retorica en sit obra; comn ya han dl-— 2

catalén, ayudana a fundar Ia agrupacmn
Ez Dok Amairu (“No Hay Trece”, seglin -

una leyenda papular debutaron oflmal-

co bendecido por el escultor Jorge Oteiza

tarra: ha publicada disco a finales de

- 2005, un recomendable doble CD, en este

caso su primera obra en directo, “40 us-

tez ikasten égqnak" ~“Aquellos que lle--
“van 40 afios aprendiendo”—, donde repa-
:sa su trayectoria y ofrece dos temas nue-

vos; a los fans de Paolo Conte, aunque
més: domesticado, deberia- gustarles

- Lertxundi).

~“Xoriek 17" es un disco comple]o

:afectado porel estresy la enfermedad en-
st largo proceso de gestacién. Empezd a

intuirse en 1996, pero se reorientd en

- 2001, cuando el éscritor Bernardo Atxaga”
Ie lanzd un reto a Laboa: que se inspirase
- en ese mundo de los pajaros que tantas-
S alas ha dado a su imaginacion de pione- -
10 de |a moderna cancion en euskera, Mi-
el Lahoa ha editado “Xoriek 17" (2005).. -
; once afios después de su anterior obra'en
- estudlo, que fue "14” (94) Aconteci-
‘miento.

Entre medias, su partlcular numeroln-
gia aplicada a su trabajo crecid con dos
significativos discos en directo de espiri-
tu-aventurado, mezcla de folclore popular

'y collages naturales de vanguardia: “Zu-
—z‘éqea’n "(97)y “Gernila-Zuzenean 2"

-.musica fue utilizada en 2003 por el ci- -

~ycon Benito Lertxundi, el bardo de Orio, -
.erigiéndose en el otro pilar determinante:
(También hay noticias recientes del orio-

(2000; armpado porel Orfeﬁn Donostlarra
y la Joven Orquesta de Euskal Herria; su

neasta Julio Medem en “La pelota vasca.
La piel-contra la-piedra”, engrandeciendo

el debate-filmado), proyectos 15y 16 de -

su trayectoria. “Xoriek” es el 17, curioso
capictia accidental que se forma con'la
edad de Lahoa al editarse el disco en no-
viembre pasado: 71 afios. -

El CD se desarrolla en tres partes, la -

tercera de ellas, precisamente titulada
“Xoriek”, bebe.de esa simbologia de las
aves ya habitual en su imaginario que,
ademds, le conecta con el compositor
francés Olivier Messiaen y sus fijaciones

imitativas del canto de los pajaros en su
bisqueda de a renovacin del lenguaje

sonoro. “Es un mundo dificil el de los pa-

Jaros”, ha asegurado metafrico Laboa.

Inaugurados con silbidos de bienvenida,
son cinco temas en honor a ellos; uno,

"Agonia” precioso, en italiano (con letra -

del “poeta puro” Giuseppe Ungaretti).

Cierra este segmentoy el disco entero la

Tecuperacion instrumental de la glorios'a

“Txoria-Bori”, canto de libertad y su mo-
‘mento eterno mas conocido: “Si fe hubie-

ra cortado las alas / habria sido mio, / no
habria escapada / Pero, / asi / habria
dejado de ser pdjaro/yyo...-/yo amaba

al pdjaro”, poema de Joxean Artze musi-"
cado en su doble LP “Bat hiru” (74), el

numem 1yel nimero 3 de su ordenacién

temética (el 2, proyecto con canciones de -
Bertolt Brecht previsto para un triple dis- :
co, fue amputado por la censura fran-
_quista). Recordemos que “Bat hiru”, su

4lbum de debut, esta considerado ofi-

" cialmente el mejor disco vasco de la his-

toria (y aparece en el puesto 35 de Ia lis-
ta de los mejores discos espafioles del
siglo XX segiin Rockdelux 223). ?
“In Memoriam" es el segundo bloque
del CD “Xoriek”. Echando la vista atras,
consta de cinco tributos a diversos artis-
tas que han marcado la vida de Mikel
Laboa. Hay recuerdos para James Joyce y
Billie Holiday en dos lunéticas muestras
de seudoinglés alo Laboa, ese nonsense

~ sugerente que remite a sus expresivos le-
~ keitios (puzzles experimentales con ma-

sicas referenciales, gritos y onomatope-

yas que intentan llegar donde las pala-.

bras, cargadas de significado, a veces
no pueden) y que estd solo al alcance de

quienes habitan mundos propios (el ho-~

menaje al escritor irlandés, con un ligero.
estremecimiento a lo John Cale, aunque

" de aroma més tradicional, pivota sobre
la aportacién del reputado violinista.es- -

- cocés Alasdair Fraser). :

Slguen dos versiones de Jacques Brely:
Atahualpa Yupanqus. Primero, un-gutural
“Ne me quitte pas” donde prima la foné- -

tica porencima de la Ietra rememorando
asi el momento en que Mikel Laboa, a
principios de los sesenta, escuchid el te-

- ma del belga sin conocer apenas el idio-

ma francés. Un entrafiable mensaje im-

plicito a su pasado que no horra la sen--
sacion de, quizd, una oportunidad histd-
rica perdida: el retq de oirla en vasco en-

sii-voz; de mito a mito con |a traslacidn

" de una pieza mitica. Después; “Piedray -

camino”, en castellano, del argentino

Atahualpa Yupanqui, reafirma su-amor

iniciatico-por la cancidn latinoamericana

~de autor. Motivo por el que tampoco pue-
de olvidarse de Violeta Parra, otra de sus
grandes fijaciones, a qmen recuerda ho--

norificamente en una acotacién adjunta
dentro de este apartado “In Memoriam”,
trato de privilegio que también. reciben

Franz Kafka. ;Es este disco una despedi-

da? Ahondando en esa- sensacion, el
‘quinto_corte de este tramo dedicado al -

rescate de su memoria particular es [a

tribal-“Loha-loa”, festival de txalaparta -
Senun gumo conjunto atres desaparem—:
-dos muy proximos: su‘amigo Agustin Sa-~
_linas, el pintor Vicente Ameztoy Y, sobre
“todo, Jexux Artze, compariero txalapams-
tay coautor del tema, de quien recupera -
su mterpretacmn ‘al reutilizar la graba- -
cién incluida en el disco “Sakanattk ar- -
baila ttipira” (junto a Pello de la Cruz,

- de otro texto, airado y quiz4 resentido,

Halderlin y las vaces de una colombia-
~na, un palestinoy una ucraniana emi-

ra vez a la composicion “Galderak”, ya

~del poema “37-preguntas a mi tinico

~en su ya larga relacidn con Laboa

-ta de jazz Ifaki-Salvador. Y junto a

. brechtiana “Preguntas de un trabaja-
- dor ante un libro”; extraordinario mani-
fiesto), asf como JC Pérez (ex Itoiz), la

- sa, Lisahd, con su baterfa Aida Torres

" duan”, |a otra letra de Atxaga aqui
George Brassens, Vincent van Gogh'y -

3 |mportan Todawa Las que sugxeren
"'sus obnubilantes combinaciones de
- tradicidn y experimentacion aferradas

~donde el silencio cuenta tanto como los -

“ajenas, pero tan:suyas, no dejan indi-
.ferente SANTI CAHRILLO "

Mikel Artola e Iker Muguruza).

- El resto del CD son cuatro adaptacio-
nes de letras de sus escritores preferi-
dos y habituales: una de Bertolt Brecht
(desde siempre un-autor fetiche para
Laboa), dos de Bernardo Atxaga (quien
también recita en otro tema, el desola-
dor “Negua”, a pruposnto de “La muer-
te de los pajaros” imaginada por el
poeta francés Francois Coppée) y otra
de Joseba Sarrionandia (autor ademas

en el bloque "Xoriek") donde utiliza el
mensaje del poeta alemdn Friedrich

grados a Euskadi en una muestra de
fundamentalismo de las raices. -
- De Bernardo:Atxaga vuelve por terce-

presente en “12” y, posteriormente, en
el /ive “Zuzenean” - En este nueva to- -
ma, menos free, la letra, un fragmento

contacto al otro [ado de la frontera”,
despereza bajo el manto protector del
saxo soprano de Josetxo Silguero, quien

acostumbra a pasar de lo atrevida-
mente contemporneo a la nitidez de
un sonido excesivamente estandar.
En esta ocasidn, y.como ya es norma
desde “6” (85), el trabajo-de “Xoriek
17" se sustenta en [a abor del pianis-

otros nombres punteros de [a escena
vasca, aqui colaboran Ruper Ordorika y
Xabier Montoia (ambos pletdricos en la

orquesta de cuerda Et Incarnatus (co-
laboradores La Buena Vida) y, sorpre-

recitando. y retando a Lahoa en. “Or-

presente, donde el amor, preso del ha--
hltual surrealismo amable del escritor,
se libera en una especie de post-rock
de |nten5|dad creciente.

" Oira Laboa es recuperar la esencia
de Jas cosas que, en-arte, realmente

ala poesfa, a‘las canciones populares, -

gritos que no lo.son, y las palabras

mas minutos de los necesarios —sélo una
de las nueve canciones dura menos de
cuatro—, con letras que se sienten dema-
siado cémodas en metaforas sobre nau-
fragios, tirando de una voz mas dolorida
que sentida —una lagrima de aqui, otra
de alli, y las uno con un falsete confesio-
nal-, y apoyado en un piano, una guita-
rra y una banda invisible (de casi todos
los instrumentos se encargan Adams y el
productor Ethan Johns). Hay aqui més
lastima bastarda que consistencia. Ryan
vuelve a caerse y arrastrarse, pero como
siempre que tropieza deja signos de es-
peranza y nos cuela redenciones de (lti-
mo minuto, como esa “Elizabeth, You We-
re Born To Play That Part" con su precio-
sa coda. MIGUEL MARTINEZ

PRINCE PAUL

“Hip Hop Gold Dust”

ANTIDOTE-PIAS SPAIN

HIP HOP Hay varias razones por las cua-
les Prince Paul podia haber entrado por
la puerta grande en la historia del hip
hop. Pero sobre todas ellas se sobrepone
el hecho de haber producido el genial al-
bum “3 Feet High And Rising” (89) de De
La Soul. A partir de ahi se puede citar su
labor de DJ en Stetsasonic, haber forma-
do parte del “supergrupo” Gravediggaz o
haber producido a infinidad de otros ar-
tistas.

Este “Hip Hop Gold Dust”, una recopi-
lacion de rarezas y temas inéditos produ-
cidos por Price Paul, incluye veinte cor-
tes, entre los que no faltan canciones de

DE LA SOUL, GRAVEDIGGAZ y STETSASO-
NIC, nombres ineludibles en su trayecto-
ria. Muchos de los temas corresponden a
grabaciones de los afios ochenta, y resul-
ta muy interesante apreciar la simplici-
dad con que se podian construir bases
potentes. “My Mindstate” de De La Soul
se sustenta sobre una bateria sencilla y
un bajo repetitivo, mientras que “Shakey
Grounds” de RESIDENT ALIEN tiene el
90% de la instrumentacidn basada en
una Roland 808 y carece de bajo.

Pero esta recopilacion también nos
muestra a un Prince Paul menos conoci-
do produciendo reggae ( “Alone” de Resi-
dent Alien) o R&B (“Real Man” de MAY
MAY), aunque el predominio es clara-
mente del hip hop. Se trata de un plasti-

0 que sirve para recordar etapas dora-
das del hip hop de la mano de un gran
productor, si bien es cierto que en gene-
ral las piezas aqui incluidas no superan,
ni igualan, a sus mejores obras ya cono-
cidas. F-HHop
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