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Libros

1° ENCONTRO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL E SUA
MUSEOLOGIA

EPAL, Museu da Agua y TICCIH Portugal. 1 y 2 de Octubre de 1999, Museu da Agua,
Estacao Elevatdria a Vapor dos Barbadinhos, LISBOA.

Publicacién de las interesantes comunicaciones presentadas a este encuentro
que destacd la importancia de los Museos Industriales que se encargan de
valorar el hecho histérico como factor relevante en la cultura de los
diferentes pueblos y sociedades.

APOREM Asociacion Portuguesa de Empresas con Museo, se encarga de
aglutinar esfas empresas con el fin de evidenciar su papel activo al servicio
de la comunidad y favorecer todos aquellos proyectos comunes fendentes a
la divulgacién y amejoramiento de este tipo de Pafrimonio.

El Arte no debe ser ajeno a esfe fipo de Museos y estamos seguros de que
cada vez mas su integracion serd un elemento esencial en su desarrollo
cualitativo, tanto en lo que se refiere a los campos de representacion,
fecnolégico y estéfico. (vid. Presencia del arfe en el futuro museo industrial,

FABRIKART n.21, 2001, pp. 22-45)



BENICASSIM Y LA HISTORIA DEL FERROCARRIL
Coordinadora: Inmaculada Aguilar Civera

Generalitat Valenciana. Conselleria d Infraestructures i Transport, 2006
ISBN: 84-482-4411-7

CAMINOS DE HIERRO, ESTACIONES, PUENTES, VIADUCTOS Y
LOCOMOTORAS.

Memoria Grifica de la Obras Publicas en la Comunidad Valenciana (3)
Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Comunidad Valenciana.

Textos de Inmaculada Aguilar

DE LA REFINERIA LA BRITANICA A LA FACTORIA «LA CANTERA» DE
ALICANTE.

Cuaderno n.° 2 del Museo del Transporte de la Comunidad Valenciana.
2006

Tres publicaciones de interés en lo referente a Pafrimonio Industrial que
muestran la sensibilidad por la cultura en esfe importante campo del que se
encarga la Dra. Inmaculada Aguilar, como responsable de la Cétedra
Demetrio Ribes. (catedradr@uv.es)

la primera publicacion es una obra de varios autores que se encargan de
analizar la ciudad de Benicassim desde los primeros tiempos del ferrocarril
hasta nuestros dias dado que la presencia del tren en esta localidad, como
en fantas ofras, marcé la vida y la imagen de la trama urbana del municipio
durante el siglo xx.

la segunda obra es una interesante seleccién grafica sobre el tema
acompaiioda de adecuados textos de su coordinadora.

la tercera, de la Coleccién Cuadernos del Museo del Transporte de la
Comunidad Valenciana, (www.museodeltransporte.com| prefende dar a
conocer vy difundir la historia del fransporte en aquella comunidad asf como
de las obras piblicas y la historia de las telecomunicaciones, que recogen
la imparable evolucion tecnolégica de nuestra sociedad.

El transporte, la ingenieria y las comunicaciones se convierfen en campos
fundamentales de actuacién para contribuir a un mayor conocimiento de su
memoria histérica y su pafrimonio. Suponemos que no dejarén al margen a
la pintura que fantas veces se encargd de reflejar aquellas construcciones,
medios de fransporte y desarrollo del trabajo que inspiraron a tantos
artistas, como bien ponen de manifiesto las recientes exposiciones ifalianas
comentadas a continuacion.
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LA ICONOGRAFIA DEL TRABAJO A LO LARGO DE UN SIGLO EN ESTA SERIE DE
EXPOSICIONES ITALUANAS CONMEMORATIVAS :

I COSTRUTTORI (LOS CONSTRUCTORES). El trabajo en cien afios de arte italliano
Castel Sismondo - RIMINI (hasta el 1-5-2006)
Albergo dei Poveri - PALERMO (DEL 15-5 al 31-7-2006)

Dos grandes muestras celebran el centenario de la CGIL (Confederacion
General ltaliana del Trabajo) vy, confiriendo toda su dignidad al trabaijo,
permiten una lectura de las mutaciones culturales a fravés del papel que el
frabajo ha ido asumiendo en los diversos periodos en ltalia y en el
mundo.

la fitulada «los Constructores» se propone verificar la presencia o ausencia
en el arte figurativo ifaliano del dltimo siglo de las cuestiones ligadas a la
materialidad o inmaterialidad del trabajo vy, de alguna manera, al empleo
del cuerpo fisico en los procesos productivos.

El tema central es «el cuerpo del trabajo» en alusién al cuerpo del
frabajador, a su esfuerzo fisico, a su labor manual como tfestimonio de la
entrada en el Arte de una nueva «corporeidad fisica», tras el de las
divinidades, los referentes a refratos de la burguesia o la nobleza, asf
como las representaciones del poder politico o militar, considerados como
los Gnicos dignos de ser fenidos en cuenfa en las creaciones artisficas
habituales, desarrolladas con anterioridad.

Durante el siglo precedente, la denuncia de los problemas del trabajo y
de los trabajadores habia sido captada en las artes figurativas, aunque
las cuestiones de una sociedad en pleno desarrollo, como la ltalia del
primer novecientos, no podian dejar de alimentar el empefio social por
parte de los artistas, con resultados diversos: desde el socialismo
humanitario, que celebra el frabajo como sinénimo de progreso, pasando
por el trabajo transfigurado del Liberty al Novecentismo fascista.

la centralidad del trabajo cobra gran actualidad hasta el final de los
Sesenta, resulta menos frecuente entre los sesenta y los ochenta,
recuperando sorprendentemente el interés de los artistas en los 0ltimos
quince afos. Y esta resefia ayuda a razonar sobre el tema con una
selecciéon de cien obras ifalianas desde inicios del Novecientos hasta hoy,
procedentes de presfigiosos museos, de las colecciones Verzocchi y de la
misma CGIL, ademds de archivos de artistas, divididas en secciones
histéricas hasta la segunda guerra mundial, hasta los afios noventa y ofra
desde 1990 a 2005.

Entre las piezas histéricas mds significativas, se exhiben <la alegorfa del
frabajo» de Carlo Carrd, «los Constructores» de Arturo Dazzi, «El
campesino al frabajo» de Umberto Boccioni, «Las cigarreras» de Vincenzo



Cadorin, «El trabajador de Mario Sironi, asi como «Cartones para los
tapices de las corporaciones» de Ferruccio Ferrazzi hasta 1940.

la segunda posguerra queda documentada con obras tan importantes
como «Interior de fébrica» de Emilio Vedova, «Acererias de Terni» de
Renato Guttuso, «los cargadores» de Giulio Turcato, «Familia de
emigrantes» de Alberto Sughi y «Mineros» de leoncillo leonardi.

A partir de los sesenfa sobresalen «Campesinas» de Karl Platiner, «Aperos
agricolas» de Pino Pascali y «la imaginacién no ha perdido el poder de
Franco Mulas. Estos fueron afios marcados por despidos en masa, por
fuertes reestructuraciones industriales, por la gran crisis financiera y por la
fortisima inflacion del pafs... En lo que a creacién arfistica se refiere,
parece afirmarse la substancial irrealidad o inmaterialidad del «cuerpo del
trabajo», pero sobre todo su ausencia, y refratando esta ausencia logra
medirse con estos temas.

Instalaciones, videos y fotografias, ademds de esculturas forman el
capitulo de los noventa hasta hoy. Artistas que nos cuenfan quién es, qué
cara tiene y dénde vive el trabajador «pintado».

Carmen del Vando Blanco
Sociéloga

Massimiliano Tonelli escribe al respecto de dicha exposicién conmemorativa
del Centenario de la CGIL (Confederacion General italiana del Trabajo):
Es una exposicion que nos permite estudiar lo que Pelizza da Volpedo
siempre afirmé en cuanto a que el artista debe tener siempre un
compromiso social con la humanidad. Si el «Quarto Stato» marcéd un hito
en la historia del arte italiano, también puede considerarse como una
especie de Manifiesto formal del compromiso social del arte respecto al
arfe universal.

Una muestra que permite una adecuada iniciacién iconografica a partir del
arfe ifaliano para adentramnos posteriormente al europeo vy llegar incluso a
la contemporaneidad que nos aporta nuevas ideas vy frabajos a fravés de
la obra de: Vicenzo Cabiati, Filippo Falaguasta, Moreno Gentili, Darfo
Ghibaudo, Ciriaco Campus, Eva Marisaldi, Jonathan Guaitamacchi,
Andrea Chiesi, Dino Scardoni (Innocente), Luca Matti, Loris Cecchini,
Alessandro Di Giambattista, Margherita Morgantin, Carlo Michele
Schirinzi, Oftonella Mocellin y Nicola Pellegrini, Rosella Biscotti, Gea
Casolaro, Maddalena Mauri, Lluca Pancrazzi, Domenico Mangano, casi
todos nacidos en la segunda mitad del siglo xx, que danaron su obra como
adhesién al aniversario del mas importante sindicato italiano.

Unos trabajos que junto a los de las secciones anteriores nos permiten
analizar no sélo el aspecto formal de la plastica italiana sino que nos
descubren como los conceptos e ideas van asumiendo, cada vez més, un
protagonismo esencial en la obra, dado el compromiso social del artista.

FABRIKART
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TIEMPO MODERNO
de Van Gogh a Warhol.
Palazzo Ducale - GENOVA (hasta el 30-7-2006)

Por su lado, «Tiempo Modemo» De Van Gogh o Warhol. Trabajo, méquinas
y automatizacién en las Artes del Novecientos narra el camino de la cultura
del trabajo en el amplio panorama mundial.

la gran exposicion genovesa «Tiempo Moderno» sigue las vicisitudes de la
modernidad con el hilo conductor del frabajo en las Arfes del Novecientos,
recorriendo fodo el siglo vy enfocando la condicion de los seres humanos
en la sociedad industrial y pos-industrial desde el punto de vista de
pintores, escultores, fotbgrafos, graficos v cineastas.

Desde que el ritmo de la maquina homogeneizéd los comportamientos y las
ideas de las personas, el «tiempo moderno» invadié el arte del Oliimo siglo
aportando nuevos contenidos asi como modificando el lenguaje como se
lee en las mas de doscientas obras entre pinturas, esculturas, dibujos,
fotografias, carteles, videos y peliculas de autores como Chaplin, Dejneka,
Depereo, Emst, Hirst, Kounellis, Kupka, lang, Léger, Lumiére, Merz,
Monicelli, Nagel, Oldenburg, Nam June Paik, Rodchenko, Salgado,
Shann, Sironi, Sutherland, Tatlin, Tinguely, Turcato, Van Gogh, Warhal,
W. Wenders y B. Wilder.

La sala de infroduccién propone algunos ejemplos de la segunda mitad del
ochocientos a partir de las figuraciones sobre el trabajo y sus confextos,
desde los artistas franceses a los anglosajones, cuando el «motor> del
cambio es inicialmente la fabrica converiida en tema arfistico: primeramente
representada en términos naturalistas y después segin los lenguajes
plasticos desarrollados por cubistas, futuristas y, en general, por las
vanguardias histéricas correspondientes, atendiendo los caracteres de la
produccién industrial enfre los que cabe destacar la iconografia de la
méquina asi como la velocidad, la superposicion de imagenes vy el
fotomontaje. En sinfesis, una transformaciéon pléstica fundamental captada
por arfistas fan esenciales como Balla, Boccioni, Depero, Goncharova,
Pimenov, Dormidontov, Nerlinger... que se concluiria con los realistas
norteamericanos de los afios veinte vy treinta, como Sheeler, Demuth,
Llozowick, Blume, O’Keefe, Crawford...

A partir de la primera experiencia de la Gran Guerra mundial y hasta la
retorica de la Alemania nazi y de la Unién Soviética staliniana, posteriormente,
los artistas se sienten fascinados por los engranajes, maquinas, aceleracion
y automatizacién de los procesos productivos que implican cada vez mas
frenéticamente el trabajo humano hasta llegar a generar una especie de
autémata hibrido, profotipo de sermdquina como respuesta a los tiempos
de modemidad concebidos por el Futurismo italiano, el Constructivismo y
Suprematismo de los artistas revolucionarios soviéticos junto a las
experiencias pldsticas revolucionarias que van desde el mecanicismo de



Fernand Léger en Francia a la Bauhaus alemana, pasando por la ironia
critica dada y surrealista. (vid. Arte e Industria. Influencia de las formas
industriales en el arte del S. xx. [1900-1945) Tesis doctoralde L.Badosa,
Servicio Editorial Universidad del Pais Vasco, Bilbao, 1995).

En la imagen del trabajador, la tradicion naturalista y realista acentta el
sufrimiento y la explotacion mientras que su heroismo friunfa en la iconografia
socialista segin Meunier, Luce. ..

la ofra cara del trabajo en la modemidad es el norabajo que asume dos
aspectos: la desocupacién [con huelgas y manifestaciones) y el tiempo libre
(con los placeres personales).

los Ultimos decenios del siglo clausuran la muestra con los testimonios de
arfistas que han refratado la progresiva desmaterializacion del trabajo,
reproponiendo, al tiempo, las peores condiciones de explotacion y de
exclusion de la sociedad que afectan a los trabajadores del Tercer Mundo
en su fierra y en los paises adonde emigran.

En definitiva, se brinda al encuentro de una visién del pasado con la de
épocas sucesivas hasfa la més reciente: el ser de la modernidad, un ser-
mdquina que vive en una sociedad de masas donde la cuestion del trabajo
es central. la mecanizacion y, mas farde, la avtomatizacion deja imaginar
la utopia de la liberacion del trabajo que, en el mundo real, se invierte en
desocupacién y subocupacion. Medir constantemente las distancias y las
afinidades entre pasado y presente puede devolvernos la posibilidad de
ser protagonistas del futuro que nos espera.

Carmen del Vando Blanco
Sociéloga

ARTE PER L'UMANITA. ARTE E ARTISTI IN 120 ANNI DI COOPERAZIONE.
Sala Zanardelli del Complesso del Vittoriano, Roma.

(del 15 Noviembre al 15 de Diciembre, 2006)

Catdlogo a cargo de Luigi Martini, publicado por SKIRA Ed., Milano, 2006.

Exposicién conmemorativa del 120 aniversario [1886-2006) de legacoop
(Alianza Cooperativa ltaliana) que surgié a finales del siglo xix en defensa
de la Humanidad frabajadora. Muestra de la que se ha editado un
espléndido catélogo a cargo de luigi Martini y publicado por Skira de
Milén, que ha suscitado un cierfo debate crifico en cuanto a la calidad de
las obras expuestas y haber desaprovechado la ocasion de reflejar la
importancia del tema en el arte italiano de primerisima calidad como
referente histérico de la modemidad plastica.

Al respecto Maximiliano Tonelli escribe:

Personalmente estoy de acuerdo con Gian Luigi Rondi y con Nascimbeni,
responsable de los bienes arfistico-culturales de la Bienal de Venecia el
primero, vy redactor jefe de cultura del Corriere della Sera, el segundo,

Arte per I'Umanita
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cuando comparan dicha muestra con una idea <ligth» de lo que ha sido el
arte modemo ifaliano y la poca capacidad de exhibir un frabajo serio de
investigacion que demostrara al piblico joven que la visitd, un competente
recorrido histérico de una memoria plastica comprometida con los aspectos
sociales, politicos y humanos de la sociedad italiana de los siglos xix y xx.
Resulta incomprensible no ver ni un solo cuadro del gran artista Pelizza
da Volpedo que pintara la soberbia obra «El cuarto estado», de 8
metros, que se encuentra en el Palacio de la Ragione, en Milan v sirviera
como portada publicitaria del «Novecento» de Berfolucci; ni los intimistas
cuadros de los hogares campesinos de la llanura Padana, del gran pinfor
lazzaro Pasini del que sélo se nos ofrece «In soffitta» 1861, donde
aconfece una desgraciada muerte de una mujer que acaba de dar a luz.
Tenemos sin embargo, la presencia de un gran nimero de artistas de
relleno y echamos en falta ofros como los modemistas fascistas: Grosso,
Rosso, Vela, Bresciani, Gamberi; los futuristas: Filippini, de Nittis, Dominighi,
Severini, Campigli, Bertoli; los realistas modernistas como: Moretti, Manzg,
Guidi, Chini, Sassu, Cassola; y sobre todo el neorrealismo pictérico que
surgié enfre 1921 y durd hasta 1949.

Se exhiben las esculturas de Murer fechadas en 1975 vy sin embargo no
vemos los albafiles de Rosso, ni los mineros de Arturo Martini o los de
Marino Marini, ni los obreros de Bergamo de Manz( que fueron esculpidos
entre 1929y 1947.

Qué sentido tiene exponer un sélo cuadro de Giovanni Cappelli, el pintor
mds comprometido de su época, proximo a un Vespignani que bien poco
contribuyé a concebir un arfe para la Humanidad. Lo mismo ocurre con el
gran Bergonzoni con respeto a Bomboli o Ruffini.

Una ocasién perdida que parte de una muy buena idea para un momento
oporfuno pero que lamentablemente no pasa de ser una colectiva mas sin
adecuadas lecturas que justifiquen la inclusion de muchos pintores poco
conocidos en el ambito internacional. Lastima de no haber tomado buen
ejemplo de ofras soberbias muestras sobre el particular, desarrolladas en
ltalia en este afio 20006.

Massimiliano Tonelli

ARTE Y TRABAJO OCHOCIENTOS-NOVECIENTOS
Museo Piaggio Giovanni Alberto Agnelli

PONTEDERA (Pisa)

(Del 12-1-2006 al 13-4-2007)

Arte, fotografia y cine se asocian en esta nostdlgica manifestacion para
ilustrarmos el proceso de transformacion de la agricultura, de la industria v,
consecuentemente, de la sociedad a lo largo de un siglo de historia ifaliana.



De hecho, el trabajo refleja la sociedad que, entre la Unificacion y la
segunda posguerra, se va fransformando de forma impresionante: por un
lado, una lialia que trata de seguir adelante con una agricultura de
subsistencia vy, por ofro, un pafs imaginado como América para una
multitud de emigrantes.

Asi nos lo presenta esta exposicién, organizada por la Fundacién Piaggio,
fras las celebraciones de los 60 afios de la Vespa, valiéndose de obras
maestras de la pintura, de Nomellini a Vedova, de Pellizza da Volpedo a
Severini, incluyendo Fattori, Signorini, Mosé Bianchi, Viani, Carcano,
Peviati, Tommasi, Cambellotti, Balla, Boccioni, Depero, Carré, De Pisis,
Spredfico y ofros grandes maestros del arte italiano entre el Ochocientos vy
el Novecientos.

Arfistas que inferpretan unas escenas laborales que las camaras fotograficas
captan de la realidad. Estas aportan un valioso documento, sacado del
archivo histérico de la fébrica, como la primera factoria Piaggio en Génova
Sestri, donde vemos a los ebanistas empledndose de lleno, allé por 1884,
ayudados por carros firados de caballos, o imagenes de hombres y mujeres
aplicandose en las cadenas de produccién, hasta el primer cartel de la Vespa
cabalgada por una frabajadora. .. El hilo conductor sigue la dinamica de las
mutaciones en la estructura productiva de la agricultura a la industria, del
campo a la fabrica, demostrando la innovacién en el sector de la energia y en
los servicios, en aquel complejo recorrido trazado por la cultura del trabajo.
Mientras que al Séptimo Arte se le asigna la responsabilidad de narrarnos
las miles de historias que componen la gran Historia. En la seccién titulada
«Miradas al trabajo en el Cine ltaliano», el profesor Augusto Sainati, de lo
Universidad de Népoles, ha reunido una serie de «irailers» que constituyen
retales de historia, feselas que, acopladas, componen un cuadro exhaustivo
de las costumbres en ltalia entre los dos siglos.

Carmen del Vando Blanco
Sociéloga

L’ARCHEOLOGIA INDUSTRIALE A BAGNOLI NELLA PINTURA DI FAUSTO
LUBELLI

CLAUDIO CASERTA

Edizioni Scientifiche Italiane, Napoli, 2005.

ISBN 88-495-0868-9, p.144, 23 X 27 cm.

Particular visién plastica del mundo de las estructuras industriales en el area
de Bagnoli a fravés de un tipo de pinfura vinculada a los estados de énimo
de Giorgio de Chirico, citado por Caserta en su magnifico escrito sobre el
misterio y melancolia en aquella zona.

Renato Diez escribe sobre la oficina fantasma de Bagnoli. Imaginar un
lugar para reinventar una mente; Ruggero Martines sobre El espacio para
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la memoria. la arqueologia industrial de Fausto Lubelli; Filippo Alison sobre
Architettura-Pintura; y Pierre Restany sobre la estructura espacial en el
realismo del pintor.

TERE ORMAZABAL

Catalogo de la EXPOSICION

Sala de Exposiciones UPV/EHU-BBK
Banco de Espaiia, 2 Bilbao

(del 27 de Febrero al 30 de Marzo de 2006)

Como escribe Francisco Aliseda en el catélogo de esta presentacion en
Bilbao:

«...el espacio industrial vasco, toca con su varita de hierro y su sortilegio de
humo a los creadores que «recogen la realidad» como fuente de trabajo.
Desde mediados del siglo xx, cuando se produce la gran transformacion que
la industria supone, escritores vy artistas, de forma directa o indirecta, toman la
informacién del nuevo ambiente que se despliega ante sus senfidos.

la industria no es sélo una sucesion de edificios, vias férreas, minas y puertos,
donde millares de trabajadores acuden desde infinidad de territorios a
fransformar la realidad, también es el espacio de conflicto entre las plusvalias v
la fuerza del trabajo; el lugar donde se produce un cambio social tan
importante que el viejo régimen desoparece.

los creadores observan esta mufacion diaria |...) y ante fanta informacién
nueva se ven obligados a sintetizar v fransvalorar la realidad mediante una
relevante carga simbélica tan substancial en la obra de fanfos arfistas vascos.
las fotografias de Tere Ormazabal recogen esfa fradicién industrial v la lleva
al lugar comin de la sinfesis y de la calidad, con fal naturalidad que parecen
imagenes que han esfado siempre ahi.

(...) T. Ormazabal ha transformado con sus creaciones, el tiempo v la realidad
a fravés del Puerto de Bilbao, convirtiéndolo en un lugar bello y emblematico.
El equipaje humanistico que le acompaiia hace que su trabajo no pase
desapercibido, como ocurre con el dleteo de la paloma que vuela entre los
silos de Zierbana..., el sonido del mar en el dique, el paso saltarin sobre el rail

...»

REVISTA ABACO N.° 48, (2* EPOCA), 2006.

Sobre Tecnologias de la Informacién y la Sociedad del Conocimiento.

Revisia ya referenciada en anteriores nimeros de FABRIKART que continta
en un sustancial inferés por fodos los femas que frata. En esfa ocasién nos
ofrece también la referencia de una relevante exposicién de Xavier
Monsalvatge sobre la que Eva D. Zapico escribe:



« Es a fravés de sus acrilicos donde enconframos la inmévil inquietud del
progreso despojado de su verdadera utilidad (...]. De alguna manera
Montsalvatge sinfefiza las formas dramaticas del movimiento futurisia v el
arqueologismo mdés posmoderno, congelando ante el espectador las
catedrales del progreso, despojos del suelo industrial en sus diversas
representaciones, ciudades, hombres maquina, paisajes metdlicos,
esfructuras arquitectonicas |...) relegando al ser humano a un papel
meramente contemplativo, haciendo mdés perceptible la silenciosa voz de la
metéfora del suelo industrial, social y cientifico contemporaneo en su
maximo exponente de desmaterializacion. »

ANTONIO ALCARAZ (Alicante 1963)
Catdlogos de las Exposiciones celebradas en:
— Galeria Edgar Neville, Alfafar (Valencia), del 3 al 26 de Octubre de 1997,
editado por la Univ. Politécnica de Valencia y el Ayunt. De Alfafar.
— Casa de la Cultura de Villena, del 29 de Abril al 19 de Mayo de 1998, editado

por el Ayuntamiento de Villena.

FABRIKART ha recibido estos dos cafélogos de este relevante arfista cuya
obra se desarrolla a partir de la iconografia industrial reflejada a través de
su obra gréfica experimental, técnicas mixias y formas escultéricas que
cambian su referente funcional real para introducir al espectador en un
nuevo lenguaije plastico donde la sintesis y la abstraccion del objefo
aislado nos fransmiten nuevas emociones que nos abren nuevos campos de
met&foras imaginarias dificiles de acofar.

En el catélogo de Alfar, Carlos Pérez lo presenta en relacién con Singer vy
los situa junto a la Fragua de Vulcano.

«...Alcaraz refrata la belleza romantica y funcional de los monumentos del
progreso que, en no pocos momentos, puede resultar tan seductora y
peligrosa como el rugido nocturno del tigre. (...) la composicién acaba
siendo una alegoria en la que Eros, Vulcano y Mercurio, segin sea el
paisaje que deseen transformar, abrazan o luchan contra la polucién y los
volfios. Aunque, casi siempre, el sol acaba imponiéndose a la luz eléctrica
y las altivas simefrias acatan su funcién de palmeras en un falso oasis, por
el que pasean el gerente de Chrysler y el doctor Freud..»

En el catdlogo de Villena, Isabel Tejeda presenta la obra como vedutta o
capriccio. El culto modemo a los monumentos (industriales), siguiendo a
Winckelmann y a Riegl, y citando a Marinetti asi como Hilla y Bernd
Becher como militantes en este vasto mundo iconogréfico industrial.

«... Antoni Alcaraz —nos dice— se mantiene en la reiteraciéon y simetria de
la imagen, lo que redunda en una primacia de lo formal. Sin embargo, la
version fria y calculada de entender la imagen ha perdido fuerza; gana
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peso, por el confrario, lo pictérico de caracter gestual que amaga, bajo
veladuras, la literalidad imitada de la imagen fotografica.

Cuando un depésito de agua engancha vy es raptado por la cédmara, lo
hace no como rememoracion de una utilidad préctica hoy perdida, sino
por el valor pléstico de sus volimenes y de sus formas. |...)

Estos restos arquitecténicos ya no contienen la palpitacién del pasado en
un fluir de identidad, no son un lugar para lamentarse ni para evocar
presunfos tiempos mejores, son arquitecturas contempordneas cuyo senfido
evocador aparece de rondé, sin melancolia ni afioranzas plafideras; sélo
lateralmente conducen a la historia de la industrializacién mas proxima.
Alcaraz envejece, melancoliza la fébrica atn en uso. Es el engafio, la
ficcion que permite la invencion de arqueologias donde aln no existen.
Antonio Alcaraz disefia un Capriccio.»

ROBERTO ZALBIDEA [Santurce (Vizcaya)1956]

Catdlogo de la Exposicién «Catedrales de Hierro»

Tlustre Colegio de Abogados del Sefiorio de Vizcaya, Bilbao, del 19 de Enero al 16 de
Marzo de 2007.

JOSE EUGENIO VILLAR

Catedrales de la Industria. Patrimonio Industrial en la Margen Izquierda y Zona Minera
de la ria del Nervién

Diputacion Foral de Vizcaya y Ed. de Libreria San Antonio, Barakaldo, 1994.

ISBN: 84-605-1823.X

Si Eugenio Villar en su publicacién de 1994 vincula las catedrales en
relacion a las gigantescas construcciones industriales propias de la Ria de
Bilbao, Roberto Zalbidea lo hace ahora plésticamente en relacién con el
Hierro propio de los monfes cercanos que la siderurgia vasca se encargd
de extraer y elaborar convenientemente para construir los grandes barcos
que se botaron fundamentalmente en la segunda mitad del s.xx.

Villar como Roberto se siente profundamente arraigado a la Margen
Izquierda de la Ria que ha sido una de las mayores concentraciones
industriales de Europa junfo con la cuenca del Rhur y la de ciertos rios
ingleses.

Mikel Orrantia escribe respecto a los colores de Zalbidea «... colores del
ofofio-invierno |...) llenos de fuego, hierro y memoria |(...) Memoria de
maestro industrial [...) El ruido del metal contra el metal, la soldadura, su
arco y sus chispas fusionantes de metales, aporreados por manos caldereras,
que acabarian en barcos, méquinas. .. y finalmente, hoy, en impresionantes
Catedrales de Hierro de tus lienzos.»



Olatz Candina lo presenta en una bisqueda del espfritu del Hierro. «la
fuerza del color éxido esculpida en monumentales chapas de hierro se
estiliza en modernas catedrales que alcanzan el cielo envuelto en una
suave neblina de luz.»

la pintura de Zalbidea nos evoca el frenético mundo industrial captado
en cuanfo a espacios geométricos dindmicos evocando el espiritu del
hombre por alcanzar la eternidad tanto a fravés de la luz de catedréles
goticas como de referencias clésicas a construcciones renacentistas y
alguna que otra referencia a formas tan potentes como las Oltimas
construcciones que Jean Nouvell ha creado en Barcelona o Foster
respecto al Mefro de Bilbao.

MONTERREY. REDEFINING THE URBAN CENTER. RECUPERANDO EL
CENTRO URBANO.
JAVIER CENICACELAYA Y CARIE PENABAD

En octubre pasado acaba de aparecer esta publicaciéon de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Miami, realizada por el catedratico de
la UPV, Javier Cenicacelaya junfo con la profesora de la Universidad de
Miami Carie Penabad.

Esta publicacién recoge a lo largo de sus 168 paginas el frabajo llevado
a cabo por el profesor de nuestra universidad durante el semestre de
primavera en el que dirigié, durante su licencia sabdtica, un estudio
invitado por la universidad norteamericana.

Esta publicacién se cenfra en la ciudad de Monferrey, en México, que
cuenta con cuatro millones de habitantes, con una extraordinaria extension
superficial, cercana a los 600 kilémetros cuadrados. la ciudad, préxima a
la frontera con los Estados Unidos, presenta muchos de los problemas
urbanos de la vecina Texas; entre ellos, como mds acuciante estd el del
sprawl o crecimiento superficial del suburbio de baja densidad y uso
exclusivamente residencial.

Como consecuencia del desmesurado crecimiento de las periferias, el
centro urbano se ha congestionado de un modo alarmante, lo que propicia
su progresivo deferioro, y gradual abandono.

El centro estd conformado por una exfensisima reficula de manzanas
cuadradas de unos 80 por ochenta metros. Se frata de una superficie de
forma sensiblemente rectangular de unos seis kilémetros de longitud por
casi fres de anchura.

Es por todo ello un trazado realmente espectacular.

Esta publicacién tiene como felon de fondo estd gran reficula, y foma la
manzana como unidad operativa, sobre la que realiza diversas variantes
de intervencion. El libro aborda la mefodologia precisa para recuperar el
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centro, desarrollando minuciosamente los conceptos bésicos de dicha
mefodologia. Aparecen fambién los proyectos realizados por los alumnos.
Javier Cenicacelaya ha contado junto con la inestimable colaboracién de
Carie Penabad [Arquitecta, M. Arch. Harvard), con el apoyo del gobierno
del estado de Nuevo ledn y del Ayuntamiento de Monterrey. Ademas ha
sido muy importante la ayuda del prestigioso Instituto Tecnolégico de
Monterrey.

MEMORIAS DA SIDERURGIA. Contribui¢des para a histéria da industria sidertrgica
em Portugal.

Coord.: M* Fernanda Rollo

Ed. Histéria-Publicagdes, con el apoyo del Ecomuseu Municipal de Seixal

ISBN: 972-99 365-01

Interesante publicacién de esta ciudad portuguesa que desarrolla una
imporfante labor de estudio, catalogacion, documentacién, docencia e
investigacion de su Patrimonio Industrial, a través del Ecomuseo de su
Cémara Municipal.

Trimestralmente publica un Boletin Informativo que resume sus principales
actividades y ofrece una Agenda de los actos previstos para dicho
periodo, entre los que cabe destacar sugerentes exposiciones vinculadas a
la industria del corcho y suponemos que pronto vinculadas tfambién con la
Siderurgia Nacional.

BUTLLETI D’ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL

I DE MUSEUS DE CIENCIA I TECNICA.

n.° 62, Setembre 2006

Ed. Associacié del M. de la C.ila T. i d"Arqueologia Industrial de Catalunya amb el

suport del Museu de Terrassa.

Ofrece a sus asociados comentarios pormenorizados de los eventos mas
relevantes, catalogaciones, comunicaciones sobre investigaciones
realizadas, articulos sobre el patrimonio catalan, proyectos de
recuperacion, agenda de evenfos y noficias mas relevantes sobre el tema.
Fotografias en bl./n. y color. Ofrece también una sintesis del mismo en
inglés.

Interesante publicacion que alna los esfuerzos museisticos con los
asociativos de los amantes del Patrimonio Industrial conjuntamente con el
Colegio de Ingenieros. Dirige dicha publicacién Dia. Assumpcié Feliu i
Torras.



ARTE TEORIA

Revista do Mestrado em Teorias da Arte da Faculdade de Belas-Artes da Universidade
da Lisboa. Nos. 6y 7, 2005.

Publicado bajo la direccion de José Fernandes Pereira y la coordinacion de Maria

Helena Souto.

Inferesante publicacién que nos ofrece arficulos de interés en base a la
investigacién que se desarrolla en aquel centro portugués, dentro del
Maestrado en Teorfas del Arte.

Cabe destacar, entre ofros, los articulos del Prof. Hugo Ferrdo que escribe
sobre el Hipertexto, Axis Mundi das Manifestacdes Tecno-Arfisficas. (p. 31-
40, n.2 6] y sobre Ciberespago e a arquitectura dos «ndolugares» para
<homens sem qualidades» (p. 179-190, n.2 7): asi como los proyectos de
puentes sobre el Tajo, en el escrito de Ana Martins Barata: Lisboa «Caes
da Europa»Alguns projectos ndo realizados para a zona ribeirinha da
cidade enfre 1860 e 1930 (n.° 7, pp. 124-139)

Eventos

ARTE, INDUSTRIA Y TERRITORIO
2. MINAS DE OJOS NEGROS. TERUEL

Diego Arribas (coordinador)

Arte, industria v ferritorio.

Segundos encuentros en las Minas de Ojos Negros, Teruel.

El 16, 17y 18 de septiembre de 2005.

El primer encuentro se desarrolld en el mismo enclave, el 28, 29 y 30 de
abril de 2000.

Se trata de unas minas de hierro a cielo abierto que fueron explotadas por
el empresario vizcaino Don Ramén de la Sota. Las minas mantuvieron su
actividad desde 1903 hasta 1987

Lo iniciativa de los encuentros es la plasmacion de algunas de las
propuestas que Diego Arribas hace en su libro fitulado: Minas de Ojos
Negros, un filén por explotar [1999). El fitulo del libro ya nos orienta hacia
la reconsideracion de un paisaje «degradado» desde una perspectiva
arfistica que incidirfa, a su vez, en un impulso econémico para la comarca
del Jiloca.

Los encuentros han constado de dos apartados principales, por un lado, la
convocatoria de un «Certamen de Arfes Plasficas» a partir del cual fueron
seleccionadas seis obras o proyecios a realizar en el enforno de las minas;
por ofro, el encuentro propiamente dicho, con la intervencién de diversos
ponentes y los correspondientes debates entre éstos y el piblico
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participante. Por (ltimo, la publicacién de las actas correspondientes al
encuentro.

Para este segundo encuentro han sido seleccionadas cuatro obras
permanentes de Joseph Ginestar: Te busqué hasta en lo mas profundo
(fig.1) (27 esferas de 70 cm. de diémetro y pintura doradal; Bodo Rau: El
fracaso de la utopia (la obra se compone de una caja de hierro soldado,
catorce palas de cavar y siete arboles de la especie «ligustrum Junandrum».
Las medidas son : 750 x 200 x 250 cm.); Iraida Cano: Vegetacion del
otro lado del atléntico para Ojos Negros (Planta artificial de hierro
policromada) y Diego Arribas: Cruce de miradas (fig.2) (215 sillas
metdlicas alineadas frente a una gran sombra-pantalla)

Las infervenciones efimeras seleccionadas han sido obras de Rafa Tormo:
Implosié impugnada, IV (Veintiocho tumbas con los nombres de las
veintiocho minas) e Isabella Beumer: Set on FIRE and dusk (Voice-
performance, con voz y frompeta, basada en el hexagrama 30 del |
Ching: el fuego.

Cuatro piezas de distinta escala con cardcter permanente y dos
intervenciones efimeras. Obras de factura bien diferente que ayudan a una
mejor aproximacion a la realidad de esta colosal infervencion humana,
fratando aspectos relacionados con su dimensién estética, histérica,
socioeconémica, legislativa o espiritual.

De entre las obras permanentes destacamos la obra de Joseph Ginestar: Te
busqué hasta en lo més profundo. Obra que podemos cdlificar como la
intervencion «insignia» del encuentro, por la espectacularidad de su
ubicacion en el fondo del créter inundado de la mina Menerillo. La obra
consfa de 27 esferas de 70 cm. de diagmetro pintadas de color dorado.
Llas esferas flotan sobre la laguna creando un dibujo a modo de
constelacion. Una obra que el propio autor reconoce surgi¢ en contacto
con el lugar de forma inmediata. La dimensién espiritual de esta
intervencion, mas alla de lo evocado por la misma, queda patente en lo
descrito por el propio autor: Este sobrehumano esfuerzo me sugirié
simbolicamente el esfuerzo del hombre por superarse, por crecer
espiritualmente, por esculpirse dia tras dia con esfuerzo y, a veces, con
desmayos. Imaginé pues, al hombre luchando por encontrarse, por
encontrar el <<senﬂo|o>>, por encontrar, dirdn otros, a Dios, esa cosa
innombrable, ese misterio que nos persigue a todos y que cada uno
nombra de una forma diferente, segin sea la tradicién dentro de la cual se
ha educado.

La eleccion de la esfera como soporte bésico de su creacion responde a su
perfeccion geométrica, respecto del color dorado dice: ...color
permanentemente estable, inalterable a los elementos, como inalterable
debe de ser el alma de aquel que se ha adenfrado en ofro plano de
conciencia, en el que nada turba ni altera su quietud vy su luz.

Las limitaciones propias del escrito nos obligan a recrear, en breve, una
atmésfera (subjetiva) de lo que fue el encuentro, es por esto que la



referencia de algunas de las inferesantes aportaciones que alli se
realizaron quedaran reducidas a su minima expresion, es decir: autor
fitulo. Los fextos presentados, al igual que las intervenciones artisticas, nos
permiten aderezar la reflexién en torno a las minas con puntos de vista lo
suficientemente variados como para crear la receta apropiada a la
realidad del proyecto de «Ojos Negros» en esfos momentos. Aderezos que
van desde la referencia a experiencias similares desde presupuestos
organizativos muy pragmdticos hasta reflexiones mas filoséficas.

Entre los primeros, mas pragmdticos, por destacar algunos, Octavio Puche
hace un pormenorizado repaso de la legislacion tanto europea como
espafiola referida a la protecciéon, ordenacion y gestion del paisaje minero
asi como de los distinfos congresos infernacionales y sesiones cienfificas
que en relaciéon a este tema han fenido lugar en las Oltimas décadas.
Teresa Luesma hace lo propio desde la perspectiva del arte en su
pormenorizada descripcion de lo que fue el proyecto Huesca. Arfe
Nafturaleza que con una vigencia de cinco cursos fuvo lugar en Huesca
(capital] y en Formigal entre 1995 vy 1999,

En cuanto a lo més filoséfico, Mercedes Replinger presenta un largo
articulo en el que ilustra perfectamente la vision dicotébmica que en tomo a
las afecciones de la industria en el paisaje se vienen dando en las Gltimas
décadas. Visiones contrapuestas de la herida metaférica defendidas,
ambas, por una larga lista de pensadores y arfistas. De entre quienes mds
empatizan con las infervenciones industriales destaca a Robert Smithson
para quien el arfista no debe dar la espalda a las contradicciones que
habitan nuestros paisajes. Respecto de los ecologistas, por ejemplo, el
arfista dice que no sélo fienen una imagen unilateral de la naturaleza sino
que ademds estén afectados por un complejo de Edipo ecolodgico. la
penetracion de la Madre Tierra se convierfe en una proyecciéon del tabd
del incesto con la naturaleza.

José Albelda en su escrito referido a las formas, ritmos y miradas en la
antropizacién del ferritorio se expresa en términos mas conciliadores
quizds, reconociendo que aquella mirada cultural que denuncié el expolio
de la fierra va abriéndose hacia ofras perspectivas menos maniqueas. Al
igual que debemos preservar los bosques primarios por su confribucion a la
biodiversidad del planeta, asi debemos también conservar este paisaje
minero como obra colectiva, inconsciente y azarosa.

Finalmente, Ernesto Utrillas, quien se presenta a si mismo como un vecino
de las minas, cree que restaurar las minas ademds de que desde un punto
de vista ecologico seria contraproducente, en el plano identitario supondria
tratar de hacer desaparecer nuestro pasado, al que debemos nuesfro
origen, serfa como borrarnos a nosofros fambién.

En el polo opuesto, retomando el articulo de Mercedes Replinger,
enconiramos ofros tanfos detractores de las fesis de Smithson en distinfos
grados. Lla lista estéd encabezada por Thoreau, més radical, quien es
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considerado padre espiritual de cierta postura pastoril frente a la naturaleza o,
si se prefiere, precursor de la corriente denominada: formalismo moderno.
Para éste, cualquier infervenciéon sobre la fierra es una agresion, el mundo
deberia de estar constituido casi en exclusividad por praderas y bosques.

Autores de los textos

José Albelda: Sobre las formas, ritmos y miradas en la anfropizacion del
ferritorio.

Teresa Luesma: Huesca. Arte y Naturaleza.

Octavio Puche: Paisajes culturales de la mineria espariola.

Mercedes Replinger: Pasos desiguales.

Sonia Sarmiento: Consideraciones sobre la gestion de patrimonio industrial.
Juliégn sobrino: Los ojos que nos miran. Paradojas en los paisajes industriales o
la centralidad de la periferia.

Faustino Suarez: Terriforio y pafrimonio industrial en Asturias.

Natalia Tielve: Creacién artistica e industria. Un afortunado didlogo.
Emesto Utrillas: «Arte, industria y territorio» y un vecino de las minas.

Autores de las comunicaciones

Nieves Martinez Rolddn: Claves para la reconversién de la cuenca minera
de Riotinfo: la rehabilitacién del patrimonio minero —natural e industrial—.
Cristina Fernandez Box: Conclusiones sobre la intervencion del arte en el
ferritorio y una nueva implicacion.

Fram Ramirez: Paisajes de la confusion. Una mirada a la oscuridad de la
mina desde la luz de la costa.

José Puchaes y Manolo Cocera: El vértice de las minas de ojos negros.
David Garcia: Sobre el terreno del arte piblico, arfe rural y ofros lands.
Grego Matos: Movimientos de fierra.

Amaia Apraiz Sahin: los oficios subsidiarios de la industria conservera
vizcaina: la litografia como complemento a la preocupacién estética en las
industrias transformadoras del pescado.

Ainara Marfinez Matia: Breves apuntes sobre la industria chocolatera

bilbaina.
Caracteristicas del libro
Titulo: @ i t[2] arte, industria v ferritorio. Minas de Ojos Negros (Teruel).

Coordinador: Diego Arribas.
Edita: Centro de Arfe y Naturaleza Fundacién BEULAS. Teruel, 2006.



n.2 de paginas: 317. Gran cantidad de ilusiraciones en blanco y negro vy
color. Dimensiones: 23 x 28 cm.
WWW.minasojosnegros.orgpuentes.

Tomas Maiz
Doctorando

Necrologica

o E| dibujante y cartelista catalan Carles Fontseré ha fallecido en los
primeros dias del 2007, a los 90 afios en el Hospital Josep Trueta de
Girona, donde ingresé hace fres dias, segin fuentes del centro.

e Carles Fontsere (Barcelona, 1916) —que también se dedico al dibujo de
comics, la escenografia, la fotografia v la direccién artistica— destaco
por sus carfeles anarquistas para la CNT, la FAl y el POUM durante la
Segunda Republica y la guerra civil espaiola.

e fEn 1939 se exilid en Francia. Ademds de en Parfs, también residié en
México y en Nueva York, donde conocié a su compaiiera, Terry Broch,
y colaboré con Salvador Dalf y Mario Moreno, Cantinflas.

o £l artista regres6 a Catalunya en 1973 v en 1984 fue objeto de una
exposicion en el Palau de Pedralbes donde repasaba su experiencia
americana, muestra que ahora se puede volver a ver en el Espacio
Cultural Caja Madrid de Barcelona.

e Carles Fontseré se implicé en la vuelta de los papeles de Salamanca, ya
que todo el material que tenia en casa fue expoliado poco después de la
ocupacién de Barcelona, v fue el creador del cartel conmemorativo de la
Comissié de la Dignitat. El arfista solo conservaba cuatro originales,
fodos ellos procedentes de donaciones de ofras colecciones.

® Fonfsere, que residia en Porqueres (Pla de I'Estany), ha publicado en los
Oltimos afios tres libros de memorias, Memories d'un cartellista (1995),
Un exiliado de tercera (2004) y Parfs, Meéxic, Nova York. Memories
(2004).

o E| Periddico de Catalunya, de donde extragimos la noficia, publico
tfambién el & de Enero un magnifico articulo de Daniel Giralt Miracle
sobre esta figura del cartelismo catalén, de la que destaca su proyeccién
humana, su profesionalidad y sus inferesantes escrifos.

Iconografia industrial

en los carteles de Fontseré.

FABRIKART
193





